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Konferencia Kultiirne dediéstvo v 21. storoc¢i II. nadvizuje na obsiahlejsiu
konferenciu s rovnakym n4zvom a zameranim, ktora sa v I. ro¢niku uskutoc¢nila 23.
— 24. oktébra 2019 na pode Zilinskej univerzity (dalej UNIZA). Po Siestich
rokoch sme sa opiaf vratili k téme a rozhodli sa tak v spolupraci s Katedrou
mediamatiky a kultdrneho dediéstva Zilinskej univerzity a Krajskym
kultirnym strediskom v Ziline, ktoré je zaroven zodpovedné za zbornik a je
jeho vydavatelom.

Tohtoro¢na konferencia opéat priniesla mnoho zaujimavych tém a najma — opatovne
sa v nej spojili odbornici z roznych sfér, ktorych spaja ich odborné zameranie na
kultarne dedic¢stvo. Samotné kultirne dedi¢stvo je naozaj Siroky pojem spojeny s
kazdym narodom. Celosvetovo zaznamenavame rézne trendy o jeho starostlivost,
uchovavanie ale aj spdsoby prezentacie pre verejnost. Mnohymi sa in§pirujeme,
mnohymi by sme sa mohli. Kultirnemu dedi¢stvu sa venuju pamatové institacie,
Statne vedecké insStittcie, univerzity, ale aj mensie insStitacie, dokonca nezavislé
sektory, ¢i jednotlivei. Jednym z cielov konferencie okrem spojenia odbornikov z
roznych  inStitGcii a  rbéznych  vyskumnych  zadmerov  bola  moznost
interdisciplinarneho prepojenia na jednom mieste a vytvorenie priestoru, v ktorom
sa s odbornikmi mo6zu stretntt Studenti a zdujemcovia z radov verejnosti. Samotné
diskusie ukazali, Ze interdisciplindrne prepojenia maju zmysel. Z diskusii vyplynulo,
ze odbornici m6zu vzijomne vyuzivat vysledky svojich vyskumov, vedia kooperovat
a tiez implementovat vyskumy nielen odbornikov, ale aj samotnych Studentov do
praxe. Ak chceme hovorit o modernejSom zachovavani kultdrneho dedicstva,
nemoOzeme sa upinat na tzv. ,konzervovanie minulosti“ ale prekladat ho do
sucéasného jazyka tak v zmysle technologického, ako aj hodnotového a
spolocenského.

V roku 2025 sa konferencie zticastnilo 12 prednasajtcich, ktori odprezentovali 11 tém.
Prva téma ,Politicka propagacia a socidlne média v kontexte ndarodného kultiirneho
dedi¢stva SR“ silne rezonovala u vsSetkych ucastnikov, pretoze prave s politickou
propagaciou sa dlhorocne stretavame vo velmi negativnom ponimani. Za vyskumom stéla
autorska dvojica PhDr Rébet Kiraly, PhD. z Institatu politologie, Filozofickej fakulty
PreSovskej univerzity v PreSove a doktorand Mgr. Matas Kubala z Katedry
mediamatiky a kultirneho dedic¢stva, Fakulty humanitnych vied UNIZA. Z posledne
spomenutej katedry a univerzity boli aj dalSie dva prispevky. Byvaly pedagog, v
sti¢asnosti manazér kultary (PR & marketing) v Krajskom kulttirnom stredisku v Ziline,
Mgr. Matej Somr, PhD. ponal svoj prispevok v aktudlnom modernom prispevku, ktory
v sebe spojil minulost so stiéasnou hudobnou scénou. T4 vel'mi silne rezonovala najma
medzi mladymi poslucha¢mi. Na konferencii predniesol prispevok pod nazvom ,,Symboly
minulosti na globalnej scéne: kultirne dedi¢stvo v hudobnijch videoklipoch doma 1 vo
svete.“ Prispevkom zaroven ukéazal, ¢o vSetko v kontexte kultirneho dediéstva vieme
vnimat na miestach, kde sa
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bezny konzument nad ich symbolikou nezamysla. Dalsi prispevok svojim zameranim a
spdsobom vyskumu spad4 do etnologickych okruhov. Be. Adam Chovanec. Téma ,Zivot
pastierov na cholvarkoch v siicasnom katastri Novej Bystrice predstavuje takmer
zabudnuty sezonny sposob zivota kysuckych pastierov a zaroven nacrtne spdsob, ako s
témou a samotnym Specifickym kultarnym dedi¢stvom na Kysuciach narabat v sti¢asnosti.
Prva cast konferencie uzatvoril doc. Cubos Kacirek, PhD. z Katedry archivnictva a
muzeologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Predstavil Specificky
vyskum, ktory bol pre ucastnikov konferencie velkym obohatenim a rozSirenim si
vedomosti k zaujimavej téme: ,Slovenské technické a kultiirne dedi¢stvo vodnej dopravy
na Dunaji.“ Ako docent Kadirek poznamenal, je to téma, ktorej sa vo vSeobecnosti
nevenovalo tol’ko pozornosti v kontexte vyskumu, kolko by bolo potrebné.

Druha cast konferencie obsahovala tri prispevky. S témou ,Proces tvorby zavedenia
interaktivneho prvku do expozicie“ sa na zaklade vlastného vyskumu predstavila
Studentka Katedry mediamatiky a kultirneho dedi¢stva UNIZA Be. Barbora Gogolova.
Vytvorila vlastny navrh interaktivneho prvku, ktory aspesne implementovala do expozicie
Matejovho Domu v Stredoslovenskom muzeu v Banskej Bystrici. Mgr. art Lenka
Cervenova posobiaca na Vysokej $kole vytvarnych umeni v Bratislave predstavila vo
svojom prispevku sposob, akym sa skamaji, analyzuji a dalej popisuju textilné
archeologické nalezy. Tie patria k vyznamnym spdsobom odhalovania a skimania nasej
historie. Prispevok je uverejneny pod nazvom ,Vyuzitie nedestruktivnych analytickich
metod vyskumu textilnych fragmentov z archeologickych nalezov formou prezentacie
modernymi technoloégiami.“ Prispevok doc. PhDr. Marianny Sedlakovej, PhD. z
Univerzity Pavla Jozefa Safarika v KoSiciach vzbudil velky zdujem. Teoreticka aj prakticka
cast prispevku ponukla navod, ako s kultirnym dedi¢stvom pracovat vo vychovno-
vzdelavacom procese, pricom potreba tejto implementacie sa odzrkadlila aj v zaujme
posluchacov konferencie. Prispevok odznel pod nazvom ,Do akej miery je spisovny
slovensky) jazyk kultiurnym dedi¢stvom pre svojich pouzivatelov?“

V poslednom prednaskovom bloku odzneli styri prispevky, pricom 2 z nich nie sa v
zborniku uverejnené. Ako prva v trefom bloku tému ,,.Zivé dedic¢stvo tanca v 21. storoéi? K
prinosu aplikovanej etnochoreolégie v neformalnom vzdeldvani aktérov folklérneho
hnutia“ predstavila Mgr. Katarina Babéakova, PhD. z Narodného osvetového centra v
Bratislave. V téme vyzdvihla dlhoro¢nt prax prave v oblasti neformalneho vzdelavania a
jeho potrebu pre stcasné folklorne hnutie na Slovensku. Zo Slovenskej narodnej kniznice
v Martine sa v domackom prostredi predstavila Mgr. Jana Cabadajova s prispevkom
s~Budovanie historického fondu SNK a komplexné riesenie problematiky historickych
fondov v SNK*. Udastnici konferencie tak mohli nazriet do naroéného procesu budovanie
historického fondu SNK, ktory predstavuje pilier kniznych historickych fondov na
Slovensku so Specifickym sposobom ochrany. Ku kniznej téme sa pridal tému z praxe aj
Stanislav Damon Veres z Vydavatel'stva Pribeh, ktory odprezentoval
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prispevok: ,,Vydavatelska ¢innost malych vydavatel’stiev.“ Vd'aka prispevku sme mohli
nazriet na kultirne dediéstvo tak, ako je vnimané v sacéasnej literattre vdaka
vydavatel'stvam. V poslednom prispevku konferencie sa predstavila Mgr. et Mgr.
Katarina Ballekova, PhD. z Jazykovedného ustavu Ludovita Stara Slovenskej
akadémie vied v Bratislave. U¢astnikom konferencie predstavila projekt, na ktorom v
jazykovednom ustave pracovali niekol'ko rokov, kym ho dostali do sticasnej modernej
podoby. Téma bola zaujimava pre vSetkych zacastnenych prave preto, Ze tento vyskum vie
byt ndpomocny v akejkolvek vedeckej sfére, ktorej sa odbornici v rameci kultarneho
dedicstva venujt. Katarina Ballekova predstavila projekt a zaroven prispevok pod nazvom:
sDigitalny Atlas slovenského jazyka — od pramennych fondov k online databaze.”
Vzhladom k tomu, Ze prispevok nie je v zborniku uverejneny, uvddzame len odkaz, kde je
mozné najst vysledky vyskumu v podobe digitalneho atlasu: https://digiasj4.juls.savba.sk/

Aj druhy roc¢nik konferencie Kultiirne dediéstvo v 21. storo¢i II. ukazal, ze ma velky
vyznam zdruzovat na jednom mieste odbornikov, ktori sa na spolo¢na tému kultirneho
dediéstva divaja cez rozli¢nu optiku a ich pristup k téme je znac¢ne diferentny. V. mnohom
sa ale vedia spojit, vzajomne si pomodct a vytvarat vyskumné interdisciplinirne presahy.
Doélezité je pripomenut, Ze vSetky témy sa spajaju aj s modernym pristupom k vyskumu
alebo prezentacii, pripadne kombinaciou s overenymi star§imi a novsimi pristupmi k
téme. Vyuzivaju nové média, reflektuja a vytvaraja kultarno-kreativny priemysel a zaroven
modernym sposobom reflektuji kultirne dediéstvo verejnosti.

Pevne verim, Ze konferencia opat priniesla mnozZstvo zaujimavosti, dolezitych tém a
otvorila otazky, ktoré rezonovali aj medzi prednéasajucimi.

PhlDv. Jrilin Mevrcinsvd, PhD.
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POLITICKA PROPAGACIA A SOCIALNE MEDIA
V KONTEXTE NARODNEHO KULTURNEHO
DEDICSTVA SR

ABSTRAKT

Socidlne siete patria medzi jedny z najcastejich komunikaénych prostriedkov politickych

subjektov, pricom &astokrét ich vyuZivaji & uz na tlmoéenie svojich posolstiev, alebo na
prezentdciu svojich Uspechov. Socidlne médid dnes sliZia aj na propagdciu réznorodych
tém vratane kultirneho dediéstva. Vlddna koalicia si k februaru 2025 v rdmci programového
vyhlasenia vléddy dala za ciel intenzivnejsie propagovat préve ndrodné kultirne dediéstvo.
Cielom prispevku je preto zmapovaf doteraisi dosah propagécie témy ndrodného kultérneho
dediéstva v rdmci vybranych socidlno-digitéinych platforiem (FB, IG). Zaverom mdme
ambiciu predstavit' vysledky z uzavretého dotaznika, ktory sa zameriava na postoje
verejnosti v kontexte tejto témy.

KLUCOVE SLOVA

kultérne dediéstvo, socidlne siete, politickd propagdcia, kultira
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V poslednom desatroci zaznamenali digitalne platformy zadsadny vplyv na spésob,
akym politické subjekty komunikuji s verejnostou. Socialne siete, najma Facebook
a Instagram, sa stali integralnou stucastou politickej komunikéacie, pricom umoznuju
politikom priame oslovenie obcanov, formovanie verejného diskurzu a budovanie
vlastnej znacky ¢i imidzu. Stcéasne s tym sa do popredia dostava aj otazka, akym
sposobom su tieto platformy vyuZivané na reprezentaciu kultirneho dediéstva,
ktoré ma vo verejnom priestore vyznamnu identitotvornt a hodnotovu funkeiu.

Téma narodného kultirneho dedic¢stva sa v poslednom obdobi stala sacastou
politickej agendy na Slovensku, ¢o deklaruje aj programové vyhlasenie vlady SR na
roky 2023 — 2027. V tlom sa kladie doraz na posiliiovanie narodného povedomia,
ochranu kultirnych hodnét a obnovu historickych pamiatok. Vzhladom na
medialny potencial digitdlnych platforiem sa pontka otazka, do akej miery su tieto
deklaracie prenasané do online priestoru a ako verejnost reaguje na pritomnost
kultarneho dediéstva v politickej komunikécii na socialnych sietach.

Cielom prispevku je preto analyzovat vyuZivanie narodného kultirneho dediéstva v
digitdlnej komunikacii verejnych institdcii, konkrétne Uradu vlady SR a
Ministerstva kultary SR, na platformach Facebook a Instagram. Stcastou analyzy je
aj kvantitativny vyskum zamerany na vnimanie tejto formy komunikacie zo strany
verejnosti, realizovany formou dotaznikového Setrenia.

KULTURNE DEDICSTVO AKO NASTROJ NARODNE)J IDENTITY

Pojem kultirne dedic¢stvo predstavuje komplexny stbor hmotnych aj nehmotnych
prejavov, ktoré st vysledkom historického vyvoja danej spolo¢nosti. Podla definicie
UNESCO kultarne dedic¢stvo zahtfna pamiatky, stavby, archeologické lokality, ako aj
ustne tradicie, vykony scénického umenia, spolofenské zvyky, remesld a jazyk
(UNESCO, 2003). Kultarne dedic¢stvo zaroven zohrava kla¢ova tlohu v konstrukeii
kolektivnej identity a pamiti, pretoZe symbolizuje kontinuitu medzi minulostou,
pritomnostou a budicnostou.

Na narodnej urovni je kultirne dediéstvo casto vyuzivané ako prostriedok
formovania identity Statu a jeho obcéanov. Ako uvadza Smith (2006), kultarne
dedi¢stvo neodraza len historicku realitu, ale je aj konStruovanym nastrojom,
ktorym sa v konkrétnom historickom a politickom kontexte selektuja, interpretuju a
prezentuju uréité hodnoty. V tomto zmysle mozno hovorit o tzv. ,autoritarskom
dedicstve®, ktoré sa v modernych statoch neraz vyuziva na legitimizaciu narodnych
narativov a politickych cielov (Tunbridge a Ashworth, 1996).
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“‘ Na Slovensku sa otazka kultirneho dediéstva viaze najma k folkléru, narodnym

y

symbolom, vyznamnym historickym osobnostiam a pamatnikom, ktoré su
pravidelne pripominané aj prostrednictvom Statnych institacii. Vplyv digitalnych
médii v tejto oblasti rastie, kedze umoznuja masové Sirenie a estetizaciu narodnych
hodnot cez vizudlne formaty, ktoré s prispésobené publiku mladsich generéacii
(Jenkins, 2018).

POLITICKA KOMUNIKACIA NA SOCIALNYCH SIETACH

V poslednych rokoch sa politicka komunikacia presunula z tradi¢cnych médii do
online priestoru, pricom socidlne siete predstavuja dnes jeden z najvyznamnejsich
kanalov interakcie medzi politickymi aktérmi a verejnostou. Tento posun sa netyka
iba formy komunikacie, ale aj samotnej dynamiky politického diskurzu, ktora sa
stava rychlejSou, personalizovanejSou a vizualne atraktivnejSou (Chadwick, 2017).

Socialne siete ako Facebook a Instagram umoznujt politikom nielen Sirit informacie
bez sprostredkovania médii, ale aj cielene oslovovat rézne segmenty publika
prostrednictvom algoritmov, ktoré zvyhodnuji emociondlne ladeny a vizualne
putavy obsah. Vdaka tomu sa z tychto platforiem stal nastroj politickej propagacie,
ktory vyrazne ovplyviiuje vnimanie verejnosti a ramcuje politickti agendu (Stieglitz
et al., 2014).

Zvlastny doraz v digitalnom priestore ziskavaju témy spojené s narodnou identitou
a kultirnymi hodnotami. VyuZivanie kultirneho dedi¢stva ako symbolického
nastroja v komunikacii politikov mozno chapat ako sucast stratégie tzv. ,narrative
politics“, kde sa historické odkazy a kultirne prvky stavaja sacastou politického
pribehu s cielom zvysit déveryhodnost a emocionalne prepojenie s volicom (Hajer,
2005).

Politicki aktéri tak mo6zu prostrednictvom socialnych sieti selektivne prezentovat
aspekty kultarneho dedicstva, ktoré st v silade s ich ideovym rdmcom — napriklad
narodné symboly, historické osobnosti alebo pamiatky, ktoré vyvolavaja pozitivnu
afektivnu odozvu. Takato komunikacia vSak zaroven nesie riziko ideologizacie a
banalizacie kultirnych hodnot, ked sa dedic¢stvo stava len nastrojom kratkodobej
legitimizacie.

Vo verejnom diskurze na Slovensku sa tento trend prejavuje v raste poctu
prispevkov politikov a verejnych institacii, ktoré spajaju politické posolstva s
témami ako SNP, Cyrilo-metodska tradicia ¢i obnova pamiatok. Vzhladom na
algoritmicka povahu platforiem, ktoré zvyhodnujt vizualne a emocionalne vyrazné
obsahy, sa dedicstvo stava idedlnym prvkom pre digitdlnu komunikaciu so Sirokym
dosahom — osobitne medzi mlad$imi pouzivatel'mi.

PS
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@ O @ METODOLOGIA VYSKUMU
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Vyskum bol realizovany kombinaciou kvalitativnej a kvantitativnej met6dy s cielom
zachytit nielen obsahovt stranku prezentacie narodného kultirneho dediéstva vo
verejnej komunikacii, ale aj jej recepciu cielovou skupinou.

Kvalitativna obsahové analyza

V prvej faze sme analyzovali oficidlne téty Uradu vlady Slovenskej republiky a
Ministerstva kultary Slovenskej republiky na platformach Facebook a Instagram.
Vyskumny stubor tvorili v§etky relevantné prispevky z obdobia 25. oktobra 2023 az
1. marca 2025, ktoré obsahovali odkazy na tému kultdrneho dedi¢stva — vratane
historickych osobnosti, ndrodnych sviatkov, obnovy pamiatok ¢i I'udovych tradicii.

Doraz sa kladol na:
e frekvenciu tematickych vyskytov,
e formu vizualnej a jazykovej prezentacie,
e mieru interakcii (lajky, komentare, zdiel'ania).

Kvantitativny dotaznikovy vyskum

V druhej faze bol realizovany online dotaznikovy prieskum na vzorke 200
respondentov vo veku od 18 rokov. Respondenti pochadzali z prostredia Zilinskej
univerzity v Ziline a Presovskej univerzity v PreSove. Zber dat prebiehal v obdobi od
1. marca do 1. maja 2025.

Dotaznik sa zameriaval na:
e demografické charakteristiky (vek, pohlavie),
e preferované platformy pri sledovani obsahu o kultirnom dediéstve,
* hodnotenie kvality a objektivity prispevkov zdielanych politikmi,
e vnimany vplyv tychto prispevkov na osobné postoje a interakéné spravanie.

Statistické spracovanie prebehlo prostrednictvom chi-kvadrat testov nezavislosti,
ktoré sluzili na overenie Styroch vopred stanovenych hypotéz.
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@ @ @ POLITICKA KOMUNIKACIA A KULTURNE DEDICSTVO

y

V DIGITALNOM PRIESTORE

V akademickej diskusii, osobitne v oblasti politologie a medialnych stadii, sa v
ostatnom desatro¢i coraz CastejSie tematizuje vyuzivanie digitdlnych platforiem ako
nastroja politickej komunikéacie. Socialne siete ako Facebook a Instagram poskytuju
verejnym in$titiciam priestor na priame oslovovanie obcanov, sprostredkovanie
politickych posolstiev, prezentaciu dosiahnutych vysledkov ¢i budovanie verejného
obrazu jednotlivych rezortov.

Ako upozornuja Filip a Somr (2024), personalizované algoritmy zohravaja coraz
vyznamnejSiu ulohu aj v oblasti kultarneho a informaéného obsahu. Ich analyza
digitalnych platforiem wukazuje, Ze odporucacie systémy vyrazne ovplyviuju
uzivatel'ské spravanie a pristup k obsahu. Tento princip je mozné analogicky
aplikovat aj na prezentaciu kultarneho dediéstva na socialnych sietach, kde
algoritmy formuju vyber zobrazovanych prispevkov a mézu tak zvyhodnovat urcity
typ symbolického obsahu v politickej komunikécii.

V tomto kontexte sa javi ako zmysluplné analyzovat, akym spoésobom sa prvky
narodného kultirneho dedi¢stva komunikované prostrednictvom oficidlnych uctov
Uradu vlady SR a Ministerstva kultiry SR. Vyber prave tychto dvoch platforiem
(Facebook a Instagram) je podloZeny ich dominantnym postavenim medzi
slovenskymi pouzivatelmi socidlnych sieti, ako aj vysokou mierou potencialnych
interakcii (NajvyuzivanejSou, 2024).

Vyber tematického zamerania na propagaciu narodného kultdrneho dedi¢stva nie je
nihodny. Stvrtd vlada Roberta Fica sa systematicky prezentuje ako pronarodne
orientovana, prifom stéasnd ministerka kultiry SR Martina Simkovi¢ova
opakovane deklaruje zamer podporovat slovenskt kultiru a zvyraznovat vyznam
narodného kultirneho dedicstva. Tieto postoje nachadzaju svoj formalny ramec aj v
Programovom vyhlaseni vlady Slovenskej republiky na roky 2023 — 2027, ktoré
nesie nazov ,LepSie, pokojnejSie a bezpecénejSie zit“. Dokument obsahuje sériu
konkrétnych zavazkov v oblasti kultarnej politiky, medzi ktoré patri:

e Venovat pozornost narodnému sebavedomiu, posiliiovaniu suverenity, Statnosti
a zdravého vlastenectva, tctu k Statnym symbolom, narodnym a kultGrnym
tradiciam.

e Posiliovat aktivhu medzirezortnt spolupracu s predpokladom vyuzitia
kultarneho potencialu krajiny.

e Podporovat kultarne dediéstvo.

e K systémovej a dlhodobej podpore vsetkych foriem slovenskej 'udovej kultary.

e Systémovo podporovat rozvoj miestnej a regionalnej kultury.

e Podporovat povodnu slovensku literattru a slovenskt audiovizualnu kultdru.
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Podporovat prezentacie slovenskych umelcov v Statnych instittciach a verejnych
priestoroch.

¢ Obnovovat kultirne pamiatky v ramci obnovy narodného kultirneho dedic¢stva.
e Podporovat doméace kultirne produkcie.

e Podporovat programy na zvysSenie povedomia slovenskej kultiry u mladeze
(Programové 2023, s. 50-53).

Uvedené zaviazky vytvaraju politicky ramec, v ktorom je propagacia kultirneho
dediéstva na socidlnych sietach nielen opodstatnena, ale do znacnej miery aj
strategicky podporovana. Digitdlna komunikacia inStitacii tak méze byt vnimana
ako sucast SirSej snahy o sprostredkovanie kultirnych hodnot verejnosti
prostrednictvom vizualne atraktivnych a ideovo profilovanych obsahov.

ANALYZA KOMUNIKACIE NARODNEHO  KULTURNEHO
DEDICSTVA NA SOCIALNYCH SIETACH

Analyza sa zameriava na oficidlne instagramové uéty Uradu vlady Slovenskej
republiky a Ministerstva kultary SR ako dvoch kIti¢ovych institucii, ktoré zohravaju
vyznamnu tlohu v napliani a propagicii kultirnej politiky v kontexte narodného
kultirneho dediéstva. Vyskumny sabor tvorili prispevky z obdobia od 25. oktobra
2023 do 1. marca 2025. Zamerali sme sa na identifikaciu prispevkov s tematikou
kultirneho dedic¢stva a na vyhodnotenie ich dosahu prostrednictvom interakénych
metrik (pocet oznaceni ,,paci sa mi to“, komentarov, zdielani).

Na zaklade analyzy moZno konstatovat, Ze obsah komunikovany Uradom vlady SR
na Instagrame sa vyrazne opieral o historické udalosti a ndrodné osobnosti, ako
napriklad Ludovit Star, Alexander Dubéek ¢ Milan Rastislav Stefanik. Pravidelne sa
objavovali aj prispevky venované vzniku CSR, SNP ¢&i naboZenskym sviatkom tzko
spatym so slovenskymi tradiciami. Vyznamnua c¢ast komunikacie tvorili prispevky o
obnove pamiatok, ako aj vizualne znazornené symbolické akty podporujtce astavné
hodnoty.

Z hladiska interakcii bol najtspesnejsi prispevok venovany rekonstrukcii kastiela
Rusovce (213 oznaceni ,paci sa mi to“, 7 zdielani), nasledovany postom o sviatku
svatych Cyrila a Metoda (197 oznaceni, 48 komentarov). Vyznamny dosah mal aj
prispevok k vyroéiu imrtia Alexandra Dubdéeka (6 zdielani). Tieto idaje potvrdzuju,
Ze historick4d pamat a narodnéa symbolika rezonuja s publikom a predstavuja acinny
komunikacny prvok v prostredi socialnych sieti.
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“‘ Podobny trend bolo mozné sledovat aj na oficiAlnom instagramovom ucte

y

Ministerstva kultary SR. V prispevkoch dominovali odkazy na vyznamné osobnosti
slovenskej kultiry — napriklad Andreja Hlinku, Juraja Jakubiska ¢i Sama Chalupku
— ako aj témy l'udovej kultary, folklornych podujati (festival Vychodna) ¢ci
inStitucionalnej kultury (Matiéna slavnost, Slovenskid narodné galéria). Najviac
interakcii zaznamenali prispevky o otvoreni festivalu Vychodna (595 oznaceni ,paci
sa mi to“, 109 komentarov) a vyjadrenie ministerky kultary k téme dedicstva (365
oznaceni, 155 komentarov, 8 zdielani). Dal§imi tematicky vyraznymi prispevkami
boli digitalizacia dediéstva (5 zdielani) a festival v Levoci (4 zdielania).

Z analyzy vyplyva, ZzZe Ministerstvo kultary SR cielene buduje digitalnu
reprezentaciu kultirnej identity prostrednictvom osobnosti, podujati a tradi¢nych
prvkov. NajvysSiu mieru angazovanosti dosahovali prispevky s emocionalnym alebo
aktudlnym presahom - najmid vyjadrenia ministerky a podujatia s vysokou
medialnou viditelnostou.

Vo vyskume sme dalej analyzovali platformu Facebook, pricom predmetom
sktimania bol oficialny téet Uradu vlady SR. Oficidlny et Ministerstva kultiry SR
bol v sledovanom obdobi neaktivny. Facebookové prispevky Uradu vlady SR sa
tematicky zhodovali s instagramovym obsahom — prevazne iSlo o historické udalosti
a narodné osobnosti ako Star, Dubéek a Stefanik. Vyznamné miesto mali aj
prispevky o obnove kultarnych pamiatok (kastiel Rusovce, Karaéoniho palac), ¢o
priamo reflektuje zavazky vlady vyplyvajace z programového vyhlasenia.

Z hladiska interakcii dominovali tri prispevky: obnova kastiela Rusovce (4122
oznaceni ,paci sa mi to“, 397 komentarov, 543 zdielani), uznanie Goralov ako
narodnostnej mensiny (2119 oznaceni, 255 komentarov, 95 zdielani) a prispevok o
Michalovi Strankovi, ceskoslovenskom rodakovi a americkom serzantovi (1218
oznaceni, 222 komentarov, 247 zdiel'ani).

Tieto vysledky potvrdzujd, Ze digitdlna komunikicia Uradu vlady SR sa opiera o
silné narodno-identitarne narativy, ktoré nachadzaja u verejnosti pozitivnu odozvu.
Prispevky spojené s historickou kontinuitou a pamaéatou vyvolavaja nadpriemernt
mieru zaujmu a interakcie.

Naopak, analyza facebookovej komunikacie Ministerstva kultary SR nebola mozna4,
kedZe oficialny profil rezortu bol v obdobi od 25. oktébra 2023 neaktivny. Tato
absencia aktivnej komunikacie predstavuje z pohladu digitdlnej reprezentacie
kultarnej politiky vyrazny deficit. Vzhl'adom na dolezitost socidlnych sieti ako
nastroja verejného informovania, ide o nevyuzity potencidl v oblasti Sirenia
kultirneho povedomia a participacie verejnosti.
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“‘ Stihrnne mozno konstatovat, ze uéty Uradu vlady SR zohravaju aktivnu dlohu v

y

digitalnej propagacii narodného kultirneho dedic¢stva. Obsah komunikovany tymito
kanalmi koresponduje so strategickymi cielmi vlady v oblasti podpory narodnej
identity. Ministerstvo kultiry SR vyuzivalo Instagram na prezentaciu folkloru,
kultarnych podujati a vyjadreni rezortného vedenia, ktoré generovali vysokti mieru
spatnej vazby. Neaktivita na Facebooku vsak oslabuje celkovy dojem konzistentnej
kultarnej komunikacie. Napriek tomu vysledky potvrdzujua, ze digitalne platformy
verejnych institacii mézu slazit ako efektivny nastroj pri Sireni a posiliiovani vztahu
k ndrodnym a kultdrno-historickym hodnotam.

DOTAZNIKOVY PRIESKUM: PERCEPCIA PROPAGACIE
NARODNEHO KULTURNEHO DEDICSTVA

V druhej casti vyskumu bol realizovany kvantitativny prieskum zamerany na
percepciu politickej propagacie narodného kultarneho dedi¢stva (NKD) na
socidlnych sietach. Na tento ucel bola stanoveni jedna hlavna a tri vedlajsSie
hypotézy v nasledovnom zneni:
e Hlavna hypotéza (H1): Vyuzivanie socialnych sieti politickymi cinitelmi na
propagaciu NKD pozitivne ovplyviiuje vnimanie tejto témy verejnostou.
e Vedlajsia hypotéza (H2): Mladsi respondenti (18 — 34 rokov) castejsie
vyuzivaju Instagram na ziskavanie informéacii o NKD nez starSie vekové skupiny.
* VedlajSia hypotéza (H3): Respondenti, ktori pozitivhe hodnotia prispevky
politikov o NKD, castejSie interaguju s tymto obsahom.
e Vedlajsia hypotéza (H4): Respondenti, ktori povazuju prispevky o NKD
zdielané politikmi za objektivne, zaroven castejsie uvadzaja, ze ich nazory boli
tymto obsahom ovplyvnené.

Prieskum prebiehal v obdobi od 1. marca 2025 do 1. maja 2025 na vzorke 200
respondentov z prostredia Zilinskej univerzity v Ziline a PreSovskej univerzity v
PreSove.

Uvodna otazka zistovala vek respondentov. Vysledky ukazali, Ze 56 % ucastnikov
bolo vo veku 18 — 24 rokov. Druhou najpocetnejSou skupinou boli respondenti vo
veku 25 — 34 rokov (22 %). Nasledovali vekové skupiny 45 — 54 rokov (9 %), 35 — 44
rokov (8 %), 55 — 64 rokov (7 %) a napokon skupina 65+ rokov (2 %). Vysledky
potvrdzuja, Ze prieskum sa realizoval predovSetkym medzi mladsSimi vekovymi
skupinami, pricom skupina nad 65 rokov bola zasttipené len minimalne.
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Graf 1 Aky je Vas vek?
@ 18 - 24 rokov 112 _——
& 25 - 3 rokov 43 —
@ 35 - 44 rokow 16 ==
@ 45 . 54 rokoy 18 =
® 55 - 64 rokov 7 =
® 65+ rokov 4 |

0 i) 1040 150

V ramci druhej otazky bol zistovany tidaj o pohlavi respondentov. Stidie naznaéuju,
ze nielen vek, ale aj pohlavie moZe ovplyviiovat preferencie pouZzivania jednotlivych
socidlnych sieti. V kontexte realizovaného prieskumu prevladali zenské
respondentky (52 %) nad muzskymi (48 %) (Gen Z, 2024).

Graf 2 Aké je Vase pohlavie?

A%
& pug B9
45%
® Fena 104
#® Hechoem uviest 7 52%

Tretia otazka sa zameriavala na preferované platformy pouzivané respondentmi. Zo
ziskanych adajov vyplynulo, Ze najcastejSie uvadzanou platformou bol Instagram
(61 %), nasledovany Facebookom (32 %). Data potvrdzujua rastici trend oblabenosti
Instagramu pred Facebookom, najma v kontexte rozdielov medzi mladsimi a
star§imi vekovymi skupinami (Shaikh, 2025).

Graf 3 Ktora z uvedenych socialnych sieti pouzivate najcastejsie?

7%
=

3%

@ Facebook B
& Instagram 122
@ Jiadnu z uvedenych nepoudivam 14

BT%
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“‘ Stvrta otazka sktmala, ktoré socialne siete respondenti najéastejsie vyuzivaji na

sledovanie informacii o narodnom kultirnom dediéstve. Z odpovedi vyplyva, ze 47 %
opytanych sleduje tato tematiku prostrednictvom Instagramu, 40 %
prostrednictvom Facebooku a 14 % uviedlo iné zdroje.

Graf 4 Ktora z uvedenych socialnych sieti pouzivate na sledovanie
informacii tykajacich sa narodného kultarneho dediéstva SR?

4%

,

® Facebook TH 0%
® Instagram G4
P Iné i

475

V piatej otazke sa zistovalo, aké témy v oblasti ndrodného kultirneho dedicstva
respondentov najviac zaujimaja. Najvacsi zaujem bol prejaveny o tému historickych
pamiatok (26 %), kultarnych podujati (25 %) a tradi¢nych zvykov (19 %). Menej
casté boli odpovede tykajuce sa historickych osobnosti (15 %) a vystav (11 %). Data
tak poukazuju na relativhe rovnomerné zastapenie zaujmovych okruhov, co
zdoraznuje potrebu diverzity zdielaného obsahu na socialnych sietach.

Graf 5 Ak sledujete obsah o narodnom kultiirnom dedic¢stve, ktoré
témy Vas najviac zaujimaja? (mozZete vybrat viacero odpovedi)

® Hiztonicke pamiatiy Bb _
@ Historické osobnost S0 |

® Tradiéné nvyky / tradicie &2 |

P# Kultume podujatia B4 _
& Vistavy 18 [ ]

P Ins (b} L

V ramci Siestej otazky bolo skimané, ¢i respondenti vnimaja propagaciu NKD zo
strany vladnych politickych subjektov alebo verejnych ¢initelov na platforméch
Facebook a Instagram. Najéastej$ou odpovedou bolo ,Ano, ale len obéas“ (36 %),
nasledované moznostami ,Skér nie“ (25 %) a ,Neviem posadit® (17 %). Zhodne po
12 % respondentov uviedlo ,Vobec nie“ a ,Ano, rozhodne“. Celkovo mozno
konstatovat, ze kladné odpovede (spolu 48 %) prevazovali nad zapornymi (37 %), ¢o
naznacuje mierne pozitivne vnimanie tejto formy komunikéacie.
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Graf 6 Vnimate, Ze vladne politické strany, alebo vladni verejni
¢initelia vyuzivaja socialne siete (FB a Instagram) na propagaciu
narodného kultirneho dedié¢stva SR?

12% 12%
Ano, rozhodne 23 ’ b

.

@ Ano, ake len oblas |

@ Meviem posGdif 33 3%

® Shkde nie &5 T
W Vibec nie 24 \

| e

Siedma otizka sa zameriavala na kvalitativhe hodnotenie spésobu, akym vladne

politické strany prezentuji tému NKD na socidlnych sietach. Neslo teda o kvantitu
prispevkov, ale o ich vnimant kvalitu. Najvy$si podiel odpovedi predstavovala
moznost ,Neviem posudit“ (31 %), nasledovana ,Skor pozitivne® (29 %) a ,,Skor
negativne® (25 %). Z vysledkov vyplyva polarizicia nazorov, pricom v sthrne
dominuja skor negativne odpovede (spolu 39 %) nad pozitivhymi (31 %).

Graf 7 Ako hodnotite sposob, akym vladne politické strany prezentuja
narodné kultarne dediéstvo na socialnych sietach (FB a Instagram)?

14%

)
# Velml pozitivne 4 , 25
@ 5kor pogitvne 58
& MNeviem posudit (] 5%
# Skor negativne 45
® Velmi negabvne 2B

3T

Osma ot4zka bola zameran4 na to, ¢i st socidlne siete vnimané ako Géinny néastroj

propagacie narodného kulturneho dedic¢stva. Vysledky ukazali, ze prevazne
prevazovali kladné odpovede (58 %) nad zapornymi (25 %). Tieto udaje
koreSponduju s inymi vyskumami poukazujicimi na dolezitost vyuzivania
socidlnych sieti v rdmci public relations.
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Graf 8 Povazujete politickda propagaciu na socialnych sietach (FB
“‘ a Instagram), ktora sa zameriava na narodné kultarne dediéstvo,
za Géinny nastroj na zvySenie povedomia o tejto téme?
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Skdr nie L
9%
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32%

Deviata otazka sa sustredila na subjektivne hodnotenie vplyvu politickej propagacie
NKD na nazory respondentov. Cielom obsahu na socialnych sietach je casto
ovplyvnit postoje a hodnotenia pouzivatelov. Na zaklade ziskanych tdajov moZno
konstatovat, Ze 43 % respondentov priznalo, ze takéto prispevky ovplyvnili ich
nazor, zatial ¢o 39 % uviedlo opak. Odpovede zaroven poukazuji na pomerne
rozdelené postoje.
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Graf 9 Ovplyviiugje politicka propaganda o narodnom kultarnom
dediéstve na socialnych sietach Vas nazor na tato tému?

4% %
® Urfite dno 18 ’ ‘
@ Skdr ano 64
® HNevien posudif 37 5% 4%
& Skér nie 49
L]

Urcite nie 28 i I

Desiata otazka sa venovala miere interakcii respondentov s obsahom tykajicim sa
NKD na socialnych sietach (t. j. oznacenie ,,paci sa mi to“, komentovanie, zdielanie).
Tieto prvky st vyznamnym indikatorom dosahu digitalnej komunikacie. Z adajov
vyplyva, ze 55 % respondentov deklarovalo aktivnu interakciu s tymto typom
obsahu, kym 45 % uviedlo, Ze s nim neinteraguju.

Graf 10 Lajkovali, komentovali, alebo zdielali ste niekedy prispevok
o narodnom kultdrnom dediéstve SR na socialnych sietach?

13%

-
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“‘ Predposledna otazka skamala emocionalne odozvy respondentov na prispevky
politikov o NKD. NajcastejSie uvadzanou odpovedou bolo ,ziadne“ (34 %),
nasledovanou moznostou ,skor pozitivne“ (33 %). Pri sthrne odpovedi vsak
prevazovali skor negativne emocie (54 %) nad pozitivnymi (38 %). Z odpovedi
vyplyva, Ze respondenti najcastejSie nevykazovali vyrazni emocionilnu reakciu,
pricom mierne pozitivne hodnotenie sa objavovalo ako druhé najéastejsie. Celkovo
tieto idaje poukazuji na skor rezervovany, miestami az kriticky postoj k tejto forme
komunikicie.

Graf 11 AKké pocity vo vas vyvolavaja prispevky o narodnom
kultirnom dedicéstve zdiel’ané politikmi na socialnych sietach?

s 9%
® Velmi pozitivme 10 '
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& Ziadne (]
@ Skir negathneg Er)
@ Velmi negativne 19
34%

Posledni otazka sa venovala hodnoteniu objektivity a nezaujatosti prispevkov o
NKD. Vysledky odhalili rozdelené postoje, pricom 48 % respondentov vnimalo tieto
prispevky ako neobjektivne alebo zaujaté. Opaény nazor, teda Ze prispevky sua
objektivne, zastavalo 26 % opytanych.

Graf 12 Povazujete prispevky o narodnom kultirnom dediéstve
zdielané na socialnych sietach za objektivne a nezaujaté?

15% 4%
w
& Urfite dno B 22%
¥ Zkdr ano B
& Heviem g3
& Skdr nie (11 3%
¥ Urite nie 30

19




ok *

& 9 @ VYHODNOTENIE HYPOTEZ

y

V zéavere tejto cCasti prieskumu boli ziskané tudaje analyzované vo vztahu k
stanovenym hypotézam. Hlavna hypotéza (H1), podla ktorej vyuzivanie socialnych
sieti politickymi ¢initel'mi pozitivne ovplyviiuje vnimanie NKD verejnostou, bola
potvrdend. Na overenie tejto hypotézy bol analyzovany vztah medzi vnimanou
ucinnostou tejto propagicie (otdzka ¢. 8) a subjektivne udavanym ovplyvnenim
nazoru respondentov (otazka ¢. 9). Chi-kvadrat test nezavislosti preukézal
Statisticky vyznamna savislost medzi tymito dvoma premennymi (p =
0,000000000077). Vysledky naznacujua, ze respondenti, ktori povazuja tato formu
komunikacie za G¢innu, zaroven castejSie priznavaju, Ze ovplyvnila ich nazor na
tému NKD. Potvrdzuje sa tak, Ze vizualne a emocionalne rezonujaci obsah na
socialnych sietach moze efektivne ovplyvnovat verejni mienku.

Hypotéza H2 predpokladala, Ze mladsi respondenti (18 — 34 rokov) dastejSie
vyuzivaju Instagram na ziskavanie informacii o NKD nez starSie vekové skupiny.
Vysledky chi-kvadrat testu potvrdili Statisticky vyznamnua zavislost medzi vekom a
vyberom platformy (p = 1,06 x 10-18). Mladsie vekové kategoérie (18 — 24 a 25 — 34
rokov) vo vyraznej miere preferovali Instagram, zatial ¢o star$i respondenti
inklinovali skor k Facebooku alebo k nezaujmu o tuto tému. Hypotéza H2 bola teda
potvrdena.

Hypotéza H3 vychadzala z predpokladu, Ze respondenti s pozitivhym postojom k
prispevkom o NKD castejSie s tymto obsahom interaguji. Analyza vztahu medzi
premennymi ,Emocionalna reakcia® a ,Interakcie“ (otazky ¢. 11 a 10) ukéazala
Statisticky vyznamnu suvislost (p = 0,00068). Respondenti, ktori oznadcili svoje
emocionalne reakcie ako pozitivne, mali zaroven vysSiu tendenciu lajkovat,
komentovat alebo zdielat tento typ obsahu. Hypotéza sa teda potvrdila.

Cielom hypotézy H4 bolo overit, ¢i respondenti, ktori povazuja prispevky o NKD za
objektivne, zaroven CcCastejSie priznavaji, Ze ich nazory boli ovplyvnené tymto
obsahom. Analyza vztahu medzi premennymi ,Vnimanie objektivity“ a ,,Ovplyvnenie
nazoru“ (otazky ¢. 12 a 9) opat potvrdila Statisticky vyznamnu korelaciu (p =
0,000029). Zistenia naznacujui, Ze dovera v objektivitu komunikacie zvySuje jej
efektivitu pri formovani verejnych postojov. Hypotéza H4 bola teda takisto
potvrdena.

Zaverom mozno konstatovat, ze kvantitativnhy prieskum potvrdil viacero
vyznamnych suvislosti medzi vekovou Struktdrou respondentov, preferenciami
socidlnych sieti a vnimanim politickej komunikacie o NKD. Ukazalo sa, ze
doveryhodnost, emocionalny obsah a formalna prezentacia vyrazne ovplyviiuja
nielen interakciu pouzivatelov, ale aj ich postoje k téme narodného kultarneho

dedicCstva.
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Zrealizovana analyza ukazala, Ze socidlne siete zohravaji vyznamna ulohu v
politickej komunikacii a mo6zu slazit ako ac¢inny nastroj propagacie narodného
kultirneho dediéstva. Oficidlne téty Uradu vlady SR a Ministerstva kultiry SR
vyuzivaju digitdlne platformy na sprostredkovanie obsahu s historickym a
kultirnym vyznamom, ¢éim reflektuji programové priority vlady v oblasti
posiliiovania narodnej identity.

Z obsahovej analyzy vyplynulo, Ze najvyssi pocet interakcii generuja prispevky
venované historickym udalostiam, vyznamnym osobnostiam a obnove pamiatok.
Instagram Ministerstva kultary SR bol efektivhe vyuzivany na prezentaciu
kultarnych podujati a 'udovych tradicii, zatial ¢o jeho neaktivita na Facebooku
predstavuje komunikaény deficit.

Kvantitativny prieskum medzi respondentmi potvrdil, ze mladsi pouzivatelia
preferuji Instagram ako hlavny zdroj informacii o kultirnom dedicstve. Zistenia
zaroven ukazali, Ze vnimana doveryhodnost obsahu, emocionalna odozva a forma
prezentacie maju vplyv na interakciu pouzivatelov aj ich ndzorové postoje.

Na zaklade vyhodnotenia Styroch overovanych hypotéz boli potvrdené viaceré
vyznamné vztahy medzi vekom, vyberom platformy, emocionalnou reakciou a
vnimanim objektivity politickej komunikéicie. Tieto poznatky poukazuja na
dolezitost cielenej, vizuadlne putavej a doveryhodnej digitilnej prezenticie
kultarneho obsahu, ktord moze prispiet k posilnovaniu kultirneho povedomia
verejnosti.

Je vSak potrebné dodat, ze prieskum mal uréité obmedzenia. Vyber respondentov
bol obmedzeny na Studentov dvoch univerzit, ¢o neumoziiuje zovseobecnit vysledky
na celd populaciu. Rovnako aj vyber analyzovanych profilov verejnych institucii
nezachytava cela Sirku politickej komunikacie. Zistenia preto treba vnimat ako
orientacné v ramci zvoleného prieskumného ramca.

Zistenia mozu slazit ako podnet pre efektivnejSiu a adresnejSiu komunikaciu

verejnych inStitdcii v digitdlnom prostredi. Zaroven zostava téma otvorena pre
d’alSiu reflexiu a vyskum v kontexte digitalnej politickej komunikacie.
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SYMBOLY MINULOSTI NA GLOBALNEJ SCENE:
KULTURNE DEDICSTVO V HUDOBNYCH
VIDEOKLIPOCH DOMA | VO SVETE

ABSTRAKT

Hudobné videoklipy si vyznamnym audiovizudlnym médiom, ktoré nielen reflektuje st&asng
kultdru, ale zdroven slizi ako priestor na reinterpretéciv a popularizéciv kultdrneho
dediéstva. Prispevok sa zameriava na analyzu symbolov minulosti v domdcich aj svetovych
hudobnych videoklipoch, pricom skima, aké prvky kultirneho dediéstva sd v nich pouZité a
akd funkciu plnia. Prostrednictvom komparativnej analyzy vybranych prikladov poukdzeme
na spdsoby, akymi s0 tradiéné motivy, historické lokality & folklérne prvky vizudlne
zakomponované do hudobnej produkcie a akd funkciu plnia pri formovani kultirnej identity v
digitdlnom prostredi.
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Hudobné videoklipy predstavujt audiovizualne formaty produkované a financované
nahravacimi spoloénostami. Ide o komeréné produkty, ktoré su distribuované
prostrednictvom licen¢nych mechanizmov analogickych tym, aké sa uplatiiuja pri
Sireni hudobnych nahravok (Baskerville and Baskerville 2018). Videoklipy mozno
zaradit medzi vystupy tvorby malo reflektovanych kreativnych kolektivov, ktoré
posobia v ramci menej viditelného segmentu audiovizualneho priemyslu (Chapain a
Stachowiak 2017).

Hudobné videoklipy sprostredkavajt mladym prijimatelom normy a hodnoty
suvisiace s individualizmom, atraktivitou a snahou o vynimo¢nost. V ramci
popularnej kultary vsak ide o paradoxny jav — masovo Sirena ,originalita“ je
vysledkom systematickej reprodukcie stereotypnych foriem a tém. Videoklipy, ako
sucast personalizovanej tvorby, sa Siria najma prostrednictvom socialnych sieti, kde
ich vizualna dynamika a socialne prepojenia podporujua ich virdlne Sirenie. Vdaka
tomu mnohé z nich prekraduji ramec komunitného obsahu a nadobudaja komercény
charakter (Obornik 2013).

Stuart Hall a Paddy Whannel (2018) tematizuji rozdiel medzi popularnym
(l'udovym) a masovym umenim. Popularne umenie v modernej podobe podla nich
existuje vyluéne prostrednictvom médii, pricom si zachovava istd mieru
personalneho stylu. Naopak, masové umenie tato osobiti autorskd dimenziu
postrada a namiesto nej pracuje s vysokym stupniom personalizacie urcenym pre co
najsirsi okruh prijimatelov. V tomto kontexte mozno hudobny videoklip chapat ako
popkultarny artefakt, ktory predstavuje syntézu komerénych prvkov popularnej
kultary a estetickych kvalit typickych pre tzv. vysoké umenie. Peeters (2004)
identifikuje ako klti¢ova funkciu hudobného videa budovanie hviezdnej identity,
ktora v sebe spaja dimenziu I'udskej blizkosti s idealizovanym, az transcendentnym
ocarenim.

Digitalna doba zasadne meni vSetky oblasti spolo¢enského zivota, vratane sposobov,
akymi pristupujeme k informéacidm a kultirnemu dediéstvu. Internet ako
celosvetova siet poskytuje I'ndom z réznych casti sveta rovnaké prilezitosti na
pristup k poznatkom, ¢im podporuje ich osobny rast, vzdelavanie a kultirne
obohatenie (Majerova a Filip 2024).

Existencia a najma vyuzivanie tradi¢nych masovych médii (tla¢, rozhlas a televizia)
a taktiez takzvanych novych médii (internet, socialne siete) zasadne meni a
modifikuje socidlnu komunikiciu. Stale vacsia cast komunikaénych aktivit je
realizovana prostrednictvom médii, resp. prebieha ako ich sacast. Tento fenomén
byva tiez oznacovany ako medializacia (Grupac 2021).
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platforiem, zohrava videoklip vyznamnt rolu v budovani medidlneho obrazu
interpretov. Vysoka sledovanost najuspesnejsich klipov a fenomén idolizacie
umelcov st zaroven atraktivne pre komerc¢né znacky. Exemplarnym prikladom je
videoklip Telephone od Lady Gaga, ktory za prvé sStyri hodiny zaznamenal Styri
miliony zhliadnuti a obsahoval viacero pripadov produktového umiestnenia,
vratane znacky Virgin Mobile (Gubrickd 2011). Vyskum venovany tradié¢nym
piesnam z oblasti juzného Shaanxi preukézal, Ze digitdlne médid - vratane
hudobnych videi — predstavuju vyznamny nastroj pri zachovavani kultirnej identity
najmi u mladsich generacii. Sttdia zaroven formuluje odporiéania pre efektivne
vyuzitie digitdlnych platforiem v procese prezentacie a Sirenia tradiénych
kultarnych prejavov (GuangChao a kol. 2025).

Projekt Smithsonian Folklife Center demonstruje, Ze hudobné videoklipy -
napriklad ,Vowels and Consonants® v interpretacii Dekyi Tsering — predstavuju
formu mediadlneho prejavu, ktord spaja tradiéné tibetské kultirne prvky s
modernymi hudobnymi Zanrami, ako je rap. Tieto audiovizualne diela vyuzivaja
symboliku a narativne postupy na uchovavanie a sprostredkovanie kultirneho
dedi¢stva v podmienkach meniaceho sa globalneho kontextu (Olson 2025). Kérejska
organizacia pre cestovny ruch realizovala medidlnu kampan zalozent na sérii
hudobnych videoklipov, ktoré integruja tradi¢né prvky koérejskej hudby s modernym
taneénym prejavom a sucasnou vizualnou estetikou. Tieto audiovizualne vystupy,
publikované na réznych digitalnych platformach, dosiahli stamiliénové pocty
zhliadnuti a vyznamne prispeli k medzinarodnej prezentacii korejskej kultary, ako
aj k podpore cestovného ruchu (Jarlis 2022).

V kontexte tohto prispevku pracujeme s pojmom symboly minulosti ako s
analytickou kategoériou oznacujtcou vizualne, zvukové, jazykové a ritualne prvky
kultirneho dedicstva, ktoré su v sicasnych hudobnych videoklipoch vedome alebo
implicitne aktualizované. Ide najma o odkazy na tradi¢né hudobné formy, folkl6rne
motivy, historické udalosti, kolektivnu pamaift, jazykové a spiritudlne prvky ci
archetypalne obrazy, ktoré nadobudaji novy vyznam v ramci si¢asného medialneho
a popkultarneho diskurzu. Symboly minulosti v tomto zmysle nepredstavuja
statické relikty, ale dynamické vyznamové nosice, prostrednictvom ktorych je
kultarne dediéstvo reinterpretované a komunikované v digitdlnom prostredi.

Vyber analyzovanych hudobnych videoklipov nebol nahodny, ale vychadzal z
kombinécie viacerych kritérii. Zohladneny bol najmia explicitny alebo implicitny
vyskyt prvkov kultirneho dediéstva, ich vyznamova funkcia v audiovizualnej
Struktare diela, miera medzinarodnej viditelnosti a schopnost oslovit publikum
mimo povodného kultirneho kontextu. Cielom nebolo vytvorit vycerpavajuci
prehlad, ale pontknut reprezentativnu vzorku réznych stratégii prace s minulostou
v sticasnej hudobnej vizualnej kulttre.
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Eurovizia (Eurovision Song Contest) predstavuje medzinarodni hudobnu suataz,
ktord od roku 1956 kontinuédlne organizuje a vysiela Eur6pska vysielacia tnia
(European Broadcasting Union — EBU). V dostupnej literatare sa casto uvadza, ze
jej primarnym cielom bolo urcif najlepsiu hudobnt skladbu v ramci Eur6py. Tento
zamer vS§ak mozno povazovat len za parcialny, kedze ideové vychodiska sttaze nesu
hlbsi spoloc¢ensky a kultirny rozmer (Eurovision.TV © 2025).

Eurovizia predstavuje vyznamnua platformu kreativneho priemyslu, ktora prepaja
hudobna produkciu, audiovizudlne spracovanie a marketing. Okrem prezentacie
sutaznych skladieb poskytuje priestor na propagaciu kultirnej identity jednotlivych
krajin, pricom najvacsi medidlny priestor ziskava hostitel'skd krajina a mesto.
Kratke audiovizualne Soty pred vystipeniami sltzia ako efektivny nastroj kultirne;j
diplomacie a turizmu. Eurovizia tak prispieva k zviditelnovaniu rozmanitosti
europskych kultar, vratane mensich Statov, ¢éim posiliuje ich imidz v
medzinarodnom prostredi. Augusto André Mourao da Silva (2022) spomina, ze tato
medzinarodni sutaz v sebe kombinuje a prelina rozne aspekty ako hmotné a
nehmotné kultarne dedicstvo, jazykové dedi¢stvo a hudobné dedic¢stvo.

EUROVIZIA V OBRAZOCH: PREZENTACIA KULTURNEHO
DEDICSTVA CEZ HUDOBNE VIDEOKLIPY

Nasledujica cast sa zameriava na analyzu vybranych vystipeni z medzinarodnej
hudobnej stataze Eurovision Song Contest ako Specifického medidlneho priestoru, v
ktorom sa kultarne dediéstvo dostava do priameho kontaktu s globalnym publikom.
Vyber analyzovanych diel bol realizovany na zaklade ich vyraznej prace s
nehmotnym kultirnym dedi¢stvom, jazykom, ritudlom alebo kolektivnou pamaétou,
ako aj ich medzinarodného dosahu a diskurzivneho ohlasu.

Jamala - 1944 (Ukrajina, Eurovizia 2016)

Piesen 1944 v interpretacii ukrajinskej spevac¢ky Jamaly, vitazna skladba Eurovizie
2016, predstavuje vynimoc¢ny priklad hudobného diela, ktoré prostrednictvom
roznych rovin umeleckého vyjadrenia uchovava a sucéasne prezentuje prvky
kultirneho dedicstva. Skladba tematizuje kolektivnu historicki pamat deportacie
krymskych Tatarov pocas stalinskej éry, ¢im sa stava nositelom traumatickej, no
zasadnej casti narodnej identity.
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prababicky — s kolektivnou historickou skusenostou. Silny refrén v
krymskotatarskom jazyku (,,Yasligima toyalmadim®“ — ,Nemala som dost z detstva“)
poukazuje nielen na jazykové dediéstvo, ale aj na nehmotné prvky spojené s hlasom,
bolestou a pamaiatou. Pouzitie krymskotataré¢iny ma v tomto kontexte osobity
vyznam, kedZe ide o jazyk dlhodobo marginalizovany a potlacany (Halpin 2016).
Hudobna rovina piesne predstavuje syntézu soulového vokalu a prvkov vychodného
folkloru. Dramaturgia skladby zdo6raziuje naliehavost, smutok a zafalstvo — emocie
spaté s vyhnanstvom a stratou domova. Krimskotatarsky spev zaroven evokuje hlas
predkov, ¢im sa z piesne stava nositel zivej pamati.

Vizualne spracovanie vystipenia na Eurovizii vyznamne podporuje symboliku
skladby. Jamala vystupuje osvetlenia reflektorom v temnom priestore, ¢im sa
navodzuje atmosféra izolacie a vytrhnutia z korenov. Vyraz spevacky, rec tela i
minimalistické vizualne prvky — ako napriklad svetelny strom v pozadi -
reprezentuju introspekciu, bolest i nade;.

Kontextualne je dolezité spomenut, ze skladba vznikla v obdobi po anexii Krymu
Ruskou federaciou v roku 2014, ¢o jej dodava aktualny politicky podton. Hoci sa
obsah piesne pohybuje na hrane pravidiel Eurovizie, ktoré vylucujui priamo
politické vyjadrenia, bola akceptovana ako umelecky odkaz na minulost. Jej
vitazstvo bolo zaroven vnimané ako gesto medzinarodnej solidarity a uznania
historickej krivdy.

Jamala tak v piesni 1944 ponika vypoved, ktord presahuje bezné hudobné
vyjadrenie — predstavuje formu kultirnej rezistencie a zachovania identity. Je
dokazom, ze kultirne dedié¢stvo mbze mat podobu bolesti, traumy i vyzvy k empatii.
V kontexte analyzy hudobnych videoklipov ako nastrojov prezentacie kultarneho
dediéstva ide o vyznamny pripad, ktory demonstruje silu hlasu ako nositel'a pamati
a identity.

KeiiNO - Spirit in the Sky (Nérsko, Eurovizia 2019)

Skladba Spirit in the Sky, ktorou skupina KEiiNO reprezentovala Noérsko na
Eurovizii v roku 2019, predstavuje vyrazny priklad integracie nehmotného
kultarneho dediéstva do stcasnej popkultary. KIaiéovym prvkom tejto skladby je
zaClenenie joiku — tradi¢nej formy sdmskeho spevu, ktora je zapisana ako sucast
nehmotného kultirneho dediéstva UNESCO. Joik, interpretovany samskym
umelcom Fredom Buljom, sa v skladbe objavuje nie ako folkléorna vsuvka, ale ako
rovnocenna a vyznamotvorna zlozka hudobnej vypovede.
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asimilacie. Reprezentacia ich jazyka a hudobnych foriem v ramci medzinarodného
formatu, akym je Eurovizia, preto nadobtuda nielen kultirny, ale aj politicky
rozmer. V skladbe sa joik objavuje paralelne s anglickym textom, ¢im vznika
interkultirny dialég medzi mensSinovym a vacéSinovym kultirnym kédom (Larsen
2019) .

Hudobne skladba predstavuje syntézu moderného euro-popu a etnickych prvkov,
priéom vyrazovo Cerpa z elektronického zvuku a melodickej popovej struktary. Joik
— hoci bez konkrétneho textového obsahu — sprostredktiva hlboky emocionalny
vyznam, viazuci sa na identitu, pamat a spiritudlnu kontinuitu samskej kultary.
Vysledkom je autenticka fazia, ktora nepdsobi ako povrchna estetizacia, ale ako
premysleny akt kultarneho uznania a spolupatri¢nosti.

Vizualna stranka vystipenia koresponduje s arktickou estetikou: chladna farebnost,
svetelné prvky evokujice polarnu ziaru a motivy severu vytvaraju vizualne
prostredie, ktoré odkazuje na geografické a kultirne korene samskej identity. Hoci
uéinkujaci nevyuzivaju tradiéné kroje, ich vizualne stvarnenie je inSpirované
symbolikou severu a spevak Fred Buljo vystupuje ako klItic¢ova postava celej
performancie.

Text skladby tematizuje vnuatornu silu, slobodu a ochranu pred tutlakom, ¢im
nepriamo nadvazuje na historické skusenosti samskeho naroda. Joik tieto vyznamy
posilnuje ako hlboko zakoreneny prejav nehmotného dedic¢stva a spiritualne;j
identity. V celkovom kontexte ide o citlivi a zaroven silna reprezentaciu kultary
ohrozenej marginalizaciou, pricom skladba vyvolala aj Sirsiu verejnu diskusiu o
kultarnej diverzite a pravach mensin (Veen 2019).

Z pohladu kultarnej analyzy predstavuje Spirit in the Sky priklad inkluzivneho a
reSpektujaceho pristupu ku kultirnemu dediéstvu v ramci popularnej hudby. Je
dokazom toho, ze masové medidlne formaty mozu byt vyuzité nielen na komeréné
ucely, ale aj ako néastroj viditelnosti a uznania pre mensinové kultirne identity.
Vdaka svojej umeleckej integrite, emocionalnej sile a kultirnej angazovanosti
skladba KEiiNO predstavuje vynimo¢ny pripad prezenticie a reinterpretacie zivého
kultarneho dediéstva v sicasnom medidlnom prostredi.
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Skladba In Corpore Sano predstavuje netradiény a mimoriadne podnetny pristup k
otazke kultirneho dedi¢stva. Namiesto prezenticie folklornych prvkov sa ststredi
na nehmotné dedic¢stvo v zmysle kolektivnych ritualov, spolo¢enskych stereotypov a
hodnotovych noriem.

Otvaracia veta piesne — latinské prislovie ,Mens sana in corpore sano“
pochadzajice z diela rimskeho autora Juvenala — slazi ako kultirny odkaz, ktory
ramcuje celt skladbu a naznacuje jej filozoficka rovinu (Young 2005).

Hudobni zlozka skladby je postavena na minimalistickom rytme a monoténnom
hudobnom sprievode, doplnenom zborovym spevom Zenského choru. Vyuzitie zboru
evokuje tradi¢na formu kolektivneho hlasu, zndmeho z ritudlnych a nabozenskych
piesni, av§ak v odcudzenej, az sarkastickej podobe. Kombinéacia alternativneho art-
popu, spoken wordu a performativnych prvkov vytvara napatie medzi obsahom a
formou, ktoré podporuje ironicky a kriticky charakter skladby.

Vizuélne spracovanie vystipenia stavia na symbolickej estetike Cistoty a sterilnosti
— dominuji biele odevy, kulisy a rekvizity, ktoré evokujui nemocniéné alebo
liturgické prostredie. Minimalistickd choreografia, takmer tplna statickost a déraz
na opakované gesta ruk umocnujt ritudlny rozmer a zaroven zdoéraznuja otazku
spolo¢enskej normalizacie spravania. Scéna s lavorom ako stredobod vystipenia
podciarkuje ambivalenciu medzi fyzickou hygienou a duchovnou oéistou.

Text skladby osciluje medzi intimnymi otazkami a spolocenskou kritikou. Refrén
sUmetnica mora biti zdrava“ (,Umelec musi byt zdravy“) funguje ako mantra
poukazujuca na tlak spoloénosti na telesni i psychicktl integritu umeleckej
individuality. Vyrok ,Ko se brine o umetnici?* (,Kto sa stara o umelkynu?“)
smeruje pozornost na systémové zanedbavanie kultirnych pracovnikov, pricom ich
existencia je zaroven sicastou spolocenského dedic¢stva (Muir 2022).

V piesni sa reflektuje kultiirna norma zdravia ako spolo¢ensky ocakavanej hodnoty,
pricom sa kriticky tematizuje tlak na vykonnost a perfekcionizmus — najmi v
pripade zien a umelkyn. Motiv hygieny, konkrétne umyvania rak, odkazuje nielen
na pandemicky kontext, ale zaroven funguje ako ritudlny akt ocisty, pokania ci
vnatorného vyrovnania. Tento ritual je v piesni a performancii prezentovany
opakovane, ¢im nadobuda charakter kultového symbolu.

30




otk *

“‘ V kontexte postpandemickej spolo¢nosti, kde sa témy duSevného zdravia,

y

pracovného pretazenia a systémovej zanedbanosti stavaju ¢oraz aktualnej$imi, In
Corpore Sano predstavuje postmoderntt kultdrnu vypoved. Neprindsa oslavu
tradicie, ale kriticka reflexiu noriem a ritualov, ktoré formuju kazdodenny zivot.
Konstrakta tak pontka hrani¢ény pripad reinterpretacie kultirneho dedi¢stva — nie
prostrednictvom folkloru, ale skrz performativnhu dekonstrukciu zauzivanych
spolocenskych vzorcov (Rainbird 2022).

Z hladiska analyzy kultirneho dedic¢stva ide o vynimoc¢ny priklad aktivacie
nehmotnych foriem tradicie, ktoré st viazané na kolektivne spravanie, estetiku a
spolocenské ocakavania. In Corpore Sano ukazuje, zZe kultirne dedi¢stvo méze byt
komunikované aj prostrednictvom ironie, otdzok a vzdoru — a prave v tom spociva
jeho sucasna relevancia.

Monika Linkyté - Stay (Litva, Eurovizia 2023)

Skladba Stay v podani litovskej spevacky Moniky Linkyté predstavuje mimoriadne
subtilnu a wumelecky presvedciva integraciu tradiénych prvkov litovského
nehmotného kultirneho dediéstva do siicasného hudobného formatu. Na rozdiel od
spektakularnych folkléornych vystupov, ktoré dominuju niektorym narodnym
prezentaciam, Linkyté pristupuje k svojmu kultirnemu odkazu introspektivne, s
dorazom na duchovny a lie¢ivy rozmer tradicie.

Zakladnym prvkom piesne je vyuzitie sutartinés — tradi¢ného viachlasného spevu,
ktory je sucastou zoznamu nehmotného kultdrneho dediéstva UNESCO. Tieto
piesne, historicky spievané litovskymi Zenami v kruhu, nest vyznamové vrstvy
kolektivnej studrznosti, duchovného prepojenia a ritudlnej odisty. Ich formalnym
znakom je polyfénia, repetitivnost a rytmicka presnost — vlastnosti, ktoré Stay
reflektuje vo svojej kompozicii prostrednictvom repetitivneho refrénu a vrstveného
vokalneho sprievodu (Lisauskatité 2023).

Okrem hudobného odkazu skladba pracuje aj s jazykovym dediéstvom. Text piesne
je dvojjazyény, pricom okrem angli¢tiny obsahuje aj litovské slovad vratane
archaického zaklinadla ,ciuto tiito“. Tento vyraz nema jednoznac¢ny preklad, no v
kontexte 'udovej tradicie je chapany ako magicky, ochranny a liecivy prvok, ¢asto
pouzivany v oCistnych piesnach. Jeho vyznam sa nenachadza na lexikalnej trovni,
ale v sile ritualneho prednesu a kolektivneho vykonu (Keith 2023).

Vizualne spracovanie vystipenia je rovnako preniknuté symbolikou: Monika
Linkyté je obklopena Zzenskym zborom, ktory sa pohybuje v kruhu — priamo
nadviazujic na tradicné priestorové usporiadanie spevacok pri interpretacii
sutartinés. Dominantna biela farebnost, minimalistické odevy a jemna praca so
svetlom vytvaraju liturgicka a introspektivnu atmosféru, v ktorej vizual podcéiarkuje
duchovné ukotvenie a vnatorny pokoj. ‘

o ®
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integracie nehmotného dedic¢stva do moderného umeleckého prejavu bez toho, aby sa
uchylovala k folkloristickému efektu. Prave prostrednictvom subtilneho prepojenia
jazykovych, hudobnych a vizualnych vrstiev vznika dielo, ktoré oslovuje suc¢asného divaka
univerzdlnym jazykom emocionality a duchovnosti, a zaroven nesie v sebe hlboké
kultirne zakorenenie.

KULTURNE DEDICSTVO V GLOBALNOM POPKULTURNOM OBRAZE:
PRIPADOVA STUDIA VIDEOKLIPU

Tato cast sa zameriava na analyzu hudobného videoklipu ako globalne distribuovaného
popkultarneho produktu, ktory pracuje s univerzalnymi symbolmi kultirnej pamati
presahujicimi narodné, regionalne ¢i folklorne ramce. Prostrednictvom vybranej
pripadovej studie sa skiima, akym sposobom su archetypalne, duchovné a jazykové prvky
minulosti reinterpretované v kontexte sticasného globalneho hudobného priemyslu.
Cielom je poukazat na to, ze kultirne dedi¢stvo moze byt aktualizované aj mimo
explicitnych tradiénych foriem, a to prostrednictvom symbolickych stratégii, ktoré su
zrozumitelné medzinarodnému publiku a kompatibilné s estetikou globalnej popkultary.

Lady Gaga - Abracadabra (USA, 2025)

Skladba Abracadabra v interpretacii Lady Gaga predstavuje osobity priklad
reinterpretacie duchovného a jazykového kultirneho dediéstva prostrednictvom vizualne
aj hudobne podsobivého popového formatu. Hoci sa neopiera o konkrétne narodné,
folklérne ¢i regionalne prvky, pracuje s univerzalnymi symbolmi kolektivnej kultirne;j
paméti — najma so zakorenenymi mystickymi tradiciami, ezoterickymi motivmi a silou
jazyka ako néastroja duchovnej obrany a sebaidentifikacie.

Klicovym prvkom skladby je samotné slovo ,abracadabra“. Niektori si myslia, zZe
abrakadabra pochadza z hebrejského vyrazu ,ebrah k'dabri“ a znamena ,tvorim, ako
hovorim®, zatial ¢o ini si myslia, Ze pochadza z ,avra gavra®, aramejského vyrazu, ktory
znamena ,stvorim &loveka“ - Bozie slova v Siesty den stvorenia. Dal$i si v§imaja jeho
podobnost s ,avada kedavra®, ,kliatbou zabijania“ v knihach o Harrym Potterovi, o
ktorej autorka J. K. Rowlingova povedala, Ze je aramejskym vyrazom pre ,nech je vec
znicend“ (Metcalfe 2024; Parkes 2023). Gaga s tymto pojmom naraba ako s osobnou
mantrou — jeho repetitivne pouzivanie v refréne funguje ako akt invokacie, ochrany a
psychologickej transformacie (Prance 2025).
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Hudobne sa skladba opiera o temny dance-pop s prvkami elektro soundu, pri¢om rytmus
a repetitivnost evokuju ritualny charakter. Refrén, v ktorom sa opakuje ,abracadabra®,
nadobuda funkciu zaklinadla, ktoré mé& v posluchacovi aktivovat stav mentélnej
koncentracie, sily a vnutorného uzemnenia. Hudobny jazyk skladby tak spéaja
psychologickti Géinnost populdrnej hudby s archetypalnymi vyznamami, ktoré sua
pritomné v mnohych duchovnych systémoch (Jeffs 2025).

Vizudlna stranka videoklipu je koncipovana ako stcasna reinterpretacia ezoterickej
symboliky. Dominuja farebné motivy Cervenej, ¢iernej a zlatej — spojené s magickymi
vyznamami sily, oéisty, nebezpecenstva a premeny. Objavuju sa prvky ako kristalova
gula, zrkadla, masky ¢i tiene, ktoré mozno citat ako odkazy na okultné a alchymické
tradicie. Vystipenie tematizuje vnatorny zapas so sebou samym a transforméciu bolesti
na silu, ¢im skladba ziskava terapeuticky, introspektivny rozmer.

Text piesne explicitne tematizuje prekonavanie vnutornych prekazok a premenu
zranitelnosti na osobnd moc. V Gagainej interpretacii sa abracadabra stava aktom
performativnej duchovnej obrany, ktory je paralelny s tym, ako niektori interpreti v ramci
Eurovizie vyuzivaja tradiéné jazyky, spevy a ritudly ako vyraz kultarnej kontinuity a
identity.

V sirsSom kontexte predstavuje Abracadabra priklad postmoderného prepisu kultarneho
dediéstva, ktory nevyplyva z jednej narodnej tradicie, ale z kolektivnheho duchovného
archivu ludstva. Gaga tu vedome pracuje so symbolmi, ktoré sa pritomné naprieé
kultirami a epochami, ¢im vytvara univerzalnu vypoved’ o sile jazyka, viery a identity.

Z hladiska analyzy popkultarnych prejavov ide o dolezity pripad, ktory ukazuje, ze
kultirne dediéstvo mozno aktualizovat aj mimo konvenénych narodnych alebo
folklornych ramcov. Skladba Abracadabra tak nadvazuje na tradicie ritudlneho spevu,
zaklinadiel a mytologickych motivov — avSak v podobe, ktora je plne kompatibilna s
estetikou globalneho hudobného priemyslu a si¢asného umenia.

VIZUALIZACIA TRADICIE: KULTURNE ODKAZY V SUCASNYCH
VIDEOKLIPOCH ZO SLOVENSKA A CESKA

Zaveretna analytickd cast prispevku sa sustreduje na vybrané hudobné videoklipy zo
slovenského a ceského kultirneho prostredia, v ktorych sa kultarne dedicstvo prejavuje
prostrednictvom vizualnych, hudobnych a jazykovych stratégii spatych s lokalnou
tradiciou. Cielom tejto casti je poukazat na réznorodost pristupov k reinterpretacii
folkléru, mytologie a kolektivnej pamati v sucasnej audiovizualnej tvorbe, a to v rozpati
od explicitnej folklornej estetiky az po introspektivne a spiritualne formy umeleckého
vyjadrenia. Analyzované priklady ilustruji, ze tradicia v kontexte doméacej hudobnej “
scény nepredstavuje staticky relikt minulosti, ale zivy a tvorivo transformovany zdroj
vyznamov, ktory je schopny komunikovat so si¢asnym publikom.

¢
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@@ @ Hdw- Stefan (Slovensko, 2020)
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Skladba Stefan v podani slovenskej hudobnej skupiny Hrdza predstavuje reprezentativny
priklad Gspesného prepajania tradicného kultirneho dedi¢stva s modernou hudobnou a
vizualnou estetikou. Ide o dielo, ktoré vyuziva prvky nehmotného kultirneho dedicéstva
Slovenska, ako sai spev, tanec, narativha slovesnost a folklorne motivy, pricom ich
sprostredktiva publiku prostrednictvom formy pristupnej pre stcasného divaka a
posluchaca.

Hudobna zlozka skladby vychadza z tradi¢nych I'udovych motivov, ktoré su zasadené do
folk-rockového aranzmanu. Tradicnd melodika a rytmika si obohatené o moderné
nastroje ako elektrickd gitara, bicie ¢i basova linka, ¢im vznikd dynamicka fazia
historického a sucasného zvukového priestoru. Text piesne ma formu baladického
rozpravania, ktoré tematizuje tragicky osud mladého muZa menom Stefan. Tym sa
skladba hlasi k narativnym Struktaram tradiénej I'udovej piesne, v ktorej dominuja
motivy lasky, straty a smrti.

Vokalny prejav spevacky zachovava slovenskti ornamentiku a typickd intonaciu, pricom
jazykova forma zostava verna povodnému prostrediu — ¢im sa posiliiuje autentickost a
zakotvenost skladby v domacej kulture.

Vizualne spracovanie videoklipu stavia na ikonografii slovenského vidieka. Zobrazuje
prirodnu krajinu, tradi¢né kroje, dedinské prostredie a tance, ktoré st vSak prezentované
v modernom, $tylovo prepracovanom vizualnom jazyku. Kamera, kompozicia a farebnost
reSpektuja ludovy kolorit, no zaroven vytvaraji napiatie medzi minulostou a
pritomnostou. Postavy a situécie vo videoklipe stvarnuju dramaticky pribeh — miesajt sa
tu folklorne archetypy a mytické prvky, ktoré vyuastuji do silného emocionéalneho
posolstva.

Symbolicky vyznam nesie aj meno Stefan, ktoré mozno vnimaf ako reprezentanta
stypického slovenského chlapca“. Ritualna Struktira piesne — zaloZeni na opakovani
verSov a refrénu — pripomina starobylé spevy s kolektivnou funkciou v ramci komunity.

Z kultdrneho hladiska predstavuje skladba Stefan autenticky priklad reinterpretacie
lokalneho dedicstva, ktory vd’aka svojej estetickej aj obsahovej integrite dokaze zaujat aj
mladsie generacie. Skupina Hrdza dlhodobo rozvija stratégiu, v ktorej folklor nie je
objektom parodizacie, ale zivym zdrojom tvorivosti. Ich tvorba ukazuje, Ze kultGrne
dedic¢stvo moze byt aktudlne, umelecky hodnotné a edukativne zaroven — ak sa k nemu
pristupuje s reSpektom a invenciou.
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kultirneho dediéstva mozno skladbu Stefan zaradit medzi kIi¢ové priklady, ktoré
potvrdzuju zivotaschopnost tradicie v si¢asnych medialnych formatoch.

Katarina Mdlikovéa - Pustvopol (Slovensko, 2016)

Skladba Pustvopol v interpreticii Katariny Malikovej predstavuje vynimocny priklad
umeleckého pristupu k reinterpretacii slovenského nehmotného kultirneho dedicstva.
Ide o dielo, ktoré prekracuje konven¢né chéapanie folkloru ako veselého ¢i
reprezentativneho prvku narodnej identity a namiesto toho vstupuje do introspektivne;j,
spiritudlnej a mytologickej roviny, kde sa tradicia stava nastrojom dusevného skimania a
znepokojujucej krasy.

Hudobn& kompozicia piesne cerpa z tradi¢nej melodiky Gemera a Horehronia, no
vyrazne ju transformuje do podoby art-popu s prvkami ambientu, vaznej hudby a
elektroniky. Vysledkom je sonicky priestor, ktory pdésobi snovo a hypnoticky, pricom
zakladom ostavaju formy I'udovych piesni, ich rytmus a spev. Vokalny prejav Malikovej
vyuziva hlas ako nastroj emocionalneho, az ritualneho vyrazu — nie ako konvencny spev,
ale ako modlitbu, zaklinadlo alebo spiritualne vzyvanie (STVR 2016).

Text piesne je vysoko poeticky a symbolicky, pracuje s vyrazmi ako pustvopol, hnevlivé
Zeny Ci sirotinec dusi, ¢im vytvara jazykovy archiv kolektivnej pamati, prenasajuci
posluchaca do priestoru medzi redlnym a archetypalnym. Jazyk je archaizovany,
fragmentarny, zdmerne otvoreny interpretaciam. Skladba nepontka narativ v tradicnom
zmysle slova — ide skor o obradne pésobiacu zvukovt poéziu, ktora oslovuje na trovni
intuicie a podvedomia (Rehak 2016).

Vizualna rovina piesne je rovnako prepracovana a nesie znaky mystického symbolizmu.
Videoklip pracuje s obrazmi archetypalnych postav, prirodnych elementov (les, hmla,
voda) a priestoru pustatiny — pustvopolu — ako liminalneho miesta medzi svetmi.
Estetika klipu je minimalisticka a temn4, evokujica introspekciu a rituélnu spiritualitu,
podobne ako niektoré diela severskej hudobnej scény.

Vyznam skladby Pustvopol spociva predovsetkym v jej alternativnom pristupe k folkloru
— nie ako k folkloristickému znaku, ale ako k vrstve kultirnej pamati, ktora je ziva,
znepokojujica a hlboko zakorenena v psychickej krajine. Malikova prezentuje Zensky hlas
ako nositel pamaite, spiritualizuje tradi¢né motivy a vytvara novy jazyk umelecke;j
vypovede, ktory prepéja individuélne a kolektivne, minulé a vec¢né.
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spiritudlneho art-popu, ktory stavia na kultrnom dediéstve, no vyuziva ho na vytvaranie
novych, introspektivhych vyznamovych vrstiev. Skladba tak reprezentuje rituidlnu a
duchovnd dimenziu tradicie, ktora sa neprejavuje len v konkrétnych znakoch, ale aj v
tichu, myte, atmosfére a zmyslovom prezivani.

Vesna ft. Ego — Moravo (Cesko a Slovensko, 2024)

Skladba Moravo predstavuje vyrazny medzikultirny umelecky projekt, ktory
prostrednictvom hudobnej, vizualnej a poetickej roviny aktualizuje duchovné a
mytologické prvky slovanského kultiirneho dediéstva.

Jazykova rovina piesne vyuziva cestinu, slovencinu a poetické archaizmy, ¢im vytvara
transslovansky jazykovy priestor. Text je bohato metaforicky, poeticky a spiritudlne
ladeny. Vyznamovia hibku rozsiruje aj rapova ¢ast, v ktorej Ego reflektuje postavenie
moderného ¢loveka, jeho tizbu po navrate k autenticite a pokoji. V tejto kombinacii sa
skladba stava dialdbgom medzi minulym a stcasnym, medzi Zenou a muzom, prirodou a
mestom (Curna 2024).

Hudobna rovina skladby je postaveni na fzii etno-popu a rapu. Vokalna linia skupiny
Vesna vyuziva jemnd, ritualnu melodiku s naznakmi folklornych intonacii, ktoré sua
zasadené do pomalého ambientného tempa. Tato rytmicka sStruktara zvysSuje ucéinok
spiritualneho posolstva skladby.

Hudobna formacia predstavila novy videoklip s nazvom Moravo, v ktorom kolektivne
vzdava poctu regionu Moravy. Audiovizualne dielo tematizuje moravsky folklor a zaroven
s istou mierou zveli¢enia reflektuje zauzivané stereotypy spojené s obyvatelmi tohto
tizemia. Clenky stiboru sa vo videoklipe objavuju v tradi¢nych 'udovych odevoch pocas
prechadzky s kozami po prazskej Narodni trid€, ako aj v siéasnom mestskom obleceni pri
vykonavani manualnych prac v ruradlnom prostredi. Doraz na autenticitu bol podporeny
zapozicanim originalnych krojov z oblasti Kyjova, ktoré vyrazne prispeli k celkovej
vierohodnosti vizualnej prezentacie (Radio Expres 2024; CS Music 2024).

Muzsky element, reprezentovany Egom, je harmonicky zacleneny — nie ako dominantny
hlas, ale ako dialogovy a doplnkovy prvok k Zenskému kruhu, ¢im sa dosahuje symbolicka
rovnovaha medzi principmi.

V kontexte sticasného kultarneho a spolocenského diania skladba Moravo rezonuje ako
lie¢iva vypoved o potrebe navratu k povodu, zemi, hodnotdm a duchovnej rovnovahe. V
dobe klimatickej krizy a spolocenskych napiti pontika dielo esteticky silny a hodnotovo
ukotveny priklad reinterpretacie duchovného dedic¢stva v postmodernej hudobnej forme.

36

y

V ¥

4

4



otk *

“‘ Z hladiska kultirnej analyzy predstavuje Moravo pripad transnacionalneho a
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spiritualneho kultirneho dedicéstva, ktoré je revitalizované prostrednictvom stucasného
umeleckého jazyka. Ide o vyznamny prispevok do diskurzu o Zivom dediéstve — takom,
ktoré prekracuje hranice naroda a zaroven ostava hlboko zakorenené v symbolickej
pamati regionu.

ZAVER

Realizovand analyza vybranych hudobnych videoklipov potvrdzuje, Ze saéasna
audiovizualna tvorba predstavuje relevantny nastroj reinterpretacie, uchovavania a
sprostredkovania kultirneho dedié¢stva. Hudobny videoklip, ako multimodéalne médium
prepajajuce zvukovi, vizudlnu a textova rovinu, disponuje vysokym potencidlom
komunikovat tradi¢né hodnoty prostrednictvom estetickych a expresivnych prostriedkov
aktualnych v si¢casnom medialnom prostredi.

Jednotlivé pripadové Studie ilustrujd rozmanité pristupy k prezentéicii kultarneho
dedic¢stva — od explicitnej folklérnej reprezentacie cez jazykové a ritualne prvky az po
postmoderné umelecké stratégie pracujice s archetypalnou symbolikou. V prostredi
digitalnych platforiem a globalizovaného kultirneho trhu nadobudaju tieto formy
prezentacie novy vyznamovy rozmer: umoznuju transkultirnu komunikéciu, a zaroven
posilnuju lokalne identity v globalnom kontexte.

Hudobné videoklipy tak vystupuju ako nositelia zivej pamati, pricom kultirne dediéstvo
nepredstavuju vyhradne v statickej, muzealizovanej podobe, ale ako dynamicky, neustale
aktualizovany diskurz. Ich analytické uchopenie zaroven otvara priestor pre d’alsi vyskum
v oblasti mediélnej reprezentacie, digitalnej kultary a identity.

V dalSom vyskume by bolo moZzné nadviazat na tato analyzu prostrednictvom
systematickejSieho kvalitativneho alebo komparativneho vyskumu, zameraného
napriklad na recepciu kultarnych symbolov u roznych skupin publika, analyzu stratégii
tvorcov pri praci s dedi¢stvom alebo mapovanie dlhodobych trendov v reprezentacii
tradicie v digitdlnych médiach. Osobitne podnetnym smerom sa javi prepojenie medialne;j
analyzy s vyskumom kultarnej identity, pamaéti a kreativneho priemyslu, ¢o by umoznilo
hlbsie porozumiet funkcii hudobnych videoklipov ako nositel'ov Zivej kultirnej pamite.
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ZIVOT PASTIEROV NA CHOLVARKOCH
V SUCASNOM KATASTRI NOVEJ BYSTRICE

ABSTRAKT

Stidia sa zaoberd etnografickou analyzou kazdodenného Zivota pastierov na cholvdrkoch,
ktoré boli v minulosti tradiénymi sezénnymi hospoddrskymi objektmi v regiéne Kysic.
Cholvérky boli Gzemia v extravildne, ktoré umoziovali celosezénnu starostlivost’ najmé o
hovadzi dobytok mimo trvalych obydli v dedine. V €&ldnku detailne skimame denny reZim a
pracovné &innosti pastierov, ich zvyky a odpocinkové aktivity, stravovanie a fungovanie
socidlnych vazieb v komunite. Vysledky ukazujd mimoriadnu pracovni zdtaZz mladych
pastierov, prepojenost ich zvykov s prirodou, ako aj vynachédzavost pri vytvarani zébavy v
skromnych podmienkach. Stidia vychddza z pévodnych rozhovorov s pamdtnikmi a
dobovych zdrojov, ¢o napoméha zachovavat kultirne dedicstvo takmer zaniknutého
spdsobu Zivota na Kysuciach v obci Nové Bystrica.

KLUCOVE SLOVA
cholvdrky, pastierstvo, pastierska kultdra a obycaje, Nové Bystrica, nehmotné kultirne
dediéstvo
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y Cholvarky su Specificky fenomén pastierskej kultiry, najma Kystc, aj napriek tomu,
Ze tato kultura sa priebezne Sirila vplyvom valasskej kolonizacie, ked wvalasski
pastieri postupne prenikali z Rumunska cez karpatské oblasti az na tzemie
vychodného a neskor severného Slovenska. Cholvarky slazili pastierom a rolnikom
pocas jarnych, najmi letnych, ale aj jesennych mesiacov mimo dediny.Tieto
jednoduché zrubové pribytky, situované v extraviline na horskych ldkach
(sholiach®), umozniovali efektivne vyuzivat vzdialené pasienky bez kazdodenného
navratu l'udi i dobytka do obce. V tejto studii pouzivame termin ,cholvarky*
predovsSetkym pre horské arealy v extravilane s koncentrovanymi hospodarskymi
Sopami, teda sezénne pastierske arealy, hoci v spomienkach pamatnikov aj v Casti
literatury sa rovnakym pomenovanim ¢asto oznacéuju aj jednotlivé zrubové stavby v
ramci tychto aredlov. Kym v minulosti boli cholvarky beznou sacastou krajiny a
hospodarenia na Kysuciach, dnes stoja na pokraji zabudnutia a zachrany, napriklad
v skanzene. Napriek tomu ich historicka aj kultirna hodnota zostava vysoka — sa
svedectvom o spOsobe Zivota, ktory formoval novobystricka identitu.

Cholvarky mozno chapat ako Specificky fenomén kopaniciarskeho osidlenia Kystuc,
ktory vznikol v dosledku historickych, geografickych, socidlnych a ekonomickych
podmienok (Chovanec 2025). Ich nazov ma etymologické korene v pol'skom slove
sfalwarek®, hoci podl'a miestnych vyskumov bol tento pojem v Starej Bystrici a okoli
zapisany nespravne (Kysucké mizeum ©2025).

Liscak (2021) opisuje cholvarky ako hospodarske stavby typické najma pre vyssie
polohy, kde sa pastierska kultara zachovala dlhSie. Press (1982) dodava, ze
kopanidiarske osidlenie vznikalo ,zivelnym“ sp6sobom, teda nie podla pravidelnych
usporiadani, ale ako rozptylené obydlia v exteriéri. Tento proces umoznil vznik
samostatnych hospodarskych jednotiek a celych skupin $6p, ktoré sa zacali nazyvat
cholvarky (Narodopisny tstav SAV 1981).

Podl'a Kiripolského (1999) bol rozvoj kopaniciarskeho osidlenia tzko prepojeny s
pastierskou kultdrou a sezonnym hospodarenim, kde sa cholvarky vyuzivali hlavne
pocas leta. Dendisovd (2017) zaroven dopiha, Ze tieto stavby niesli aj prvky
jazykovej a kultirnej kontinuity regionu. Jesensky (2013) podciarkuje ich vyznam
ako sucast hospodarskeho systému, ktory sa menil v zavislosti od ro¢nych obdobi.

Architekttara cholvarkov je podla Lisc¢aka (2021) charakterizovana jednoduchostou
a praktickostou — iSlo o zrubové stavby s podlahou z udupanej zeminy, Sindlovymi
strechami a minimalnym vybavenim. Kysucké muzeum (©2025) pripomina, ze
prave vdaka translokacii do Muzea kysuckej dediny vo Vychylovke sa podarilo
uchovat autentické ukazky tychto objektov. Tka¢ (2018) konsStatuje, ze uz v 15.
storo¢i sa objavovali valasi na Kysuciach, ktori svojou koloniza¢nou cinnostou

Py
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prispeli k vytvoreniu prvych sezénnych sidiel.
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“‘ Cholvarok teda nie je len Sopa — je to svedectvo minulosti, ktoré spaja hospodarsku,

spolocenski a kultdrnu rovinu. Ako poznamenava Jonekova (2010), kopaniciarske
pravo, ktoré podporovalo osidlovanie, preferovalo polnohospodarsku cinnost a
vytvaralo podmienky pre vznik takychto hospodarskych struktar.

Podla Pressa (1982) v minulosti predstavovalo rozptylené osidlenie, teda
kopanidiarsky typ hospodéarenia, v obci Nova Bystrica velmi rozsireny sposob
Zivota. Tento systém bol bezny eSte pocas prvej polovice 20. storocia, pri¢om
kopaniciarske hospodarstva tvorili vyznamnu cast tGzemného usporiadania.
Vyznamny ubytok tychto sidiel vSak nastal az od 70. rokov, ¢o poukazuje na
postupny zanik tradiénych hospodarskych struktar (Press 1982).

Obr. 2 Bryzgalky
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& O ¢ METODOLOGIA VYSKUMU
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Po nacértnuti kontextu a objasneni vyznamu cholvarkov pre region Kysuc sa teraz
zameriavame na samotny vyskum, ktory prindSa detailnej$i pohlad na ich
fungovanie v kazdodennom zZivote. Nasledujtca c¢ast predstavi metodolégiu, pouzita
na ziskanie autentickych udajov z terénu.

V ramci terénneho vyskumu boli ako primarny zdroj empirickych dat pouzité
polostrukturované rozhovory spamaiatnikmi, ktori vminulosti redlne pdésobili na
cholvarkoch na izemi dnesnej Novej Bystrice, vratane jej katastralnych casti Velky
Potok, Vychylovka, ako aj zaniknutych obci Harvelka a Rie¢nica. Tento pristup bol
zvoleny s cielom ziskat autentické adetailné svedectva o kazdodennom fungovani
pastierskeho Zivota, priestorovej organizacii horskych obydli a hospodarskych
aktivitach v nich realizovanych. Polostruktirovany charakter rozhovoru umoznil
hlbSie rozvijanie diskusie, aby sme boli schopni zachytif ¢o najvac¢si objem
informécii.

Vzorku informéatorov tvorili prevazne seniori s réznou rodinnou a socidlnou
profilaciou, ktori pochadzali z roznych casti katastra Novej Bystrice. Vekova
rozmanitost a variabilita lokalit, kde jednotlivi paméatnici posobili, bola zdmerna s
cielom zachytit roznorodé spomienky. Rozhovory prebiehali v mieste bydliska
respondentov, pricom komunikécia sa zameriavala vyhradne na konkrétne obdobie
ich aktivneho posobenia na cholvarkoch.

Tiez sme kladli déraz na triangulaciu zisteni z rozhovorov s dal$imi historickymi a
etnologickymi pramenmi. Ziskany pramen je kldcovou empirickou bazou pre
naslednt analyzu historického a kultirno-antropologického vyznamu cholvarkov.

Respondenti

Uvadzame prehlad respondentov s uvedenim ich veku v ¢éase rozhovoru, pri¢om vek
je délezity v kontexte obdobia podsobenia, kedZe niektoré zvyky sa v priebehu
obdobia mierne liSili. Rozhovory s uvedenymi respondentmi a respondentkami
prebiehali na jesen v roku 2024 a na jar v roku 2025.

V praci vychadzame z vypovedi 15 informatorov (Informéator 1 az Informator 15) vo
veku 64 az 92 rokov, ktori pochadzaja z roznych casti katastra Novej Bystrice.
Vekové rozpitie a variabilita lokalit pésobenia boli zvolené zamerne, aby bolo
mozné zachytit ¢o najpestrejSie spektrum spomienok na zivot na cholvarkoch.
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“‘ Vzhladom na vek informatorov a obdobie, ked ako deti alebo mladi dospievajici

y

posobili na cholvarkoch, sa ich vlastné skasenosti vztahuji najma na konkrétne
obdobie 20. storocia, ktoré je mozné priblizne vycitat z ich veku v ¢ase rozhovoru.
Ak informatori hovoria o svojej vlastnej skiisenosti, rozpravaja teda o obdobi svojho
detstva a mladosti. Konkrétne vekové zlozenie vyskumnej vzorky, pohybujice sa v
rozmedzi 64 aZz 92 rokov, vymedzuje casovy ramec priamych spomienok
respondentov predovsetkym na obdobie od konca Styridsiatych do sedemdesiatych
rokov 20. storo¢ia. TaZiskom ziskanych dat st najmi pitdesiate a Sestdesiate roky,
kedy informatori ako deti a mladez aktivne participovali na hospodareni, pricom
zanik tohto spdésobu zZivota v ich vypovediach koreSponduje s ekonomickymi
zmenami druhej polovice 20. storodia. Cast vypovedi vsak neobsahuju len
autentické zazitky z tohto obdobia, ale prostrednictvom medzigeneraéného prenosu
a kolektivnej pamati reflektuja aj starSie historické etapy, o ktorych informatori
poculi od svojich predkov, ¢im sa narativ miestami vracia aj do medzivojnového
obdobia ¢i ¢ias pred prvou svetovou vojnou.

PRACOVNE CINNOSTI A DENNY REZIM PASTIEROV

Zivot na cholvarku bol charakteristicky nepretrzitou pracou a prisnym dennym
rezimom, prisposobenym potrebadm hospodarstva a zvierat. Kazdy ¢len rodiny mal
presne uréend rolu — spravidla mladsie deti pasli dobytok, zatial’ ¢o starsi stirodenci
¢i dospeli zabezpecCovali dojenie, kosenie travy a suSenie sena, ako aj dalsie
naroénejSie prace. Zrucénosti potrebné k pastierskemu Zivotu sa nadobudali od
detského veku. Zvykom bolo, ze uz stvorro¢né deti mali za tlohu past husi a az
neskor kravy. Na zaklade vypovedi tato rodinna delba prace bola pre tento kraj

pomerne bezna.

Obr. 3 Cholvarky — Za vrchom u Pisoji (PiSoja 2025)
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“‘ Bezny den pastierov sa zac¢inal este pred alebo tesne po vychode slnka, teda niekedy

y

uz o Stvrtej rano. D6vodom bol v prvom rade dobytok, ktory bolo potrebné podojit a
vyhnat na pasu zavCasu, ale aj snaha predist horacavam, ked mnozstvo much
obtazovalo kravy a robilo ich nepokojnymi, ¢o nazyvali ,streckovanie“. NajcastejSie
hovorievali, Ze ,sa kravy streckuju“. Ranna hygiena bola rychla a jednoduch4, ako
uviedol Informator 13 (vek 84): ,,Ked si rano stanul, to si sa troska capnul po tvari,
aby si nebol kapravy,“. Thned potom nasledovala starostlivost o dobytok:
vyhadzanie hnoja spod krav, dojenie a cedenie mlieka. , Uz ako desatroéna som
vedela podojit desat krav,“ uviedol Informator 10 (vek 76) v stvislosti s tym, ako si
¢lenovia rodiny vypomahali aj s kravami patriacimi susedom. Takto niekedy bola
ndtena vydojit az 50 - 60 litrov mlieka. Cerstvo nadojené mlieko sa prelievalo do
konvi a odnésalo dole do dediny, kedZe bola situovana v tidoli. Nosici sa striedali,
pri¢om v niektorych rodinach si s presunom vaésieho objemu vzajomne vypoméahali.
Mlieko predstavovalo pre pastierov nenahraditelna surovinu, ktora zohravala
klacova tulohu v ich Zivote, a to aj napriek jeho relativnej dostupnosti. Okrem
vlastnej spotreby sa cast musela odovzdavat v ramci povinnych kontingentov do
zbernych miest v dedine.

Ranajky boli skromné a rychle. Informator 3 (vek 65) uviedol, Ze sa iba ,nie¢o malé
zjedlo“ a hned sa pokracovalo v praci. Pastier bezne dostal napriklad chlieb po
prineseni mlieka domov. Muzi si vzali kosy a chodili kosit na laky, kym eSte bola
ranna rosa, aby sa im jednoduchsie kosilo. Poc¢as toho sa po dojeni dobytok vyhanal
na pasu. Bolo nutné neustale usmernovat, teda ,ohanat“, aby nesli na nevhodné
miesta, napriklad do panskych lesov ¢i na pole, kde mali zasadent zeleninu, ak mali
na to vhodné podmienky. Pastieri preto cely den chodili po pasienkoch v okoli
cholvarku. Pasenie krav vSak nebolo iba prechadzkou. Vyzadovalo neustaly dohl'ad,
aby sa stado nestratilo ¢i neposkodilo cudziu arodu. ,Babky sledovali kravy a ak sa
stalo, Ze odpésli nieco, ¢o nemali, vecer sme mali z toho zle,“ opisuje Informéator 6
(vek 67) dosledky, ked sa kravy zatdlali na nespravne miesto, ktoré Informator 4
(vek 65) opisoval ako ,kravy st v Skode“, teda robia Skodu. V pohrani¢nych
oblastiach museli pastieri davat pozor aj na $tatnu hranicu s Pol'skou republikou.
Informator 7 (vek 68) spomina, ze ich pasienky priamo susedili s Pol'skom, kde
dokonca hliadkovala pohrani¢na straz, pricom viaceri opisovali, Ze sa ich ¢asto bali.

Popri paseni sa snazili vyuZit ¢as aj na iné ¢innosti. Casto, po¢as dozerania na kravy,
zbierali palivové drevo po lese, ¢im ho cistili, a zbierali lesné plody. Napriklad, ako
spomina Informator 3 (vek 65), spolu s dalSimi dvomi pastiermi popri monoténnom
paseni zbierali huby. Ak sa naskytla chvila volna, deti ju travili hrou, ¢omu sa
budeme venovat blizsie v d’alSej casti, no kravy boli vzdy na prvom mieste a bolo
potrebné byt blizko. Ked sa okolo poludnia oteplilo, kravy sa obycajne zaviedli spat
do Sopy a na isty ¢as zatvorili do chladu mastale, kde sa v niektorych pripadoch
pristipilo aj k druhému dojeniu krav, ¢o zalezalo od doby od otelenia kravy. V
miernejSom pocasi vSak zostavali vonku dlhsie a pastieri mali len kratky odpocinok
pocas dna.
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lete. Rozhadzovanie pokosenej travy, obracanie a hrabanie sena patrili k dalsim
¢innostiam na prelome leta. Informator 12 (vek 80) spomina, Ze praca so senom
trvala nepretrzite az do neskorej jesene. Ked bolo seno tplne suché, zvazalo sa z
roznych strmych ,granov®, teda kopcov, na pristupnejsSie miesto, odkial sa potom
konskymi povozmi transportovalo dolu do dediny. Okrem toho sa trhali ,omladky*
bukov, teda mladé vyhonky, ktorymi sa dopiiiala strava krav. Na cholvarkoch sa
niekedy v malom pestovali aj zemiaky ¢i ovos, takze stcastou prac bola aj
starostlivost o malé zdhony pri cholvarku. Hnoj z mastale sa pravidelne vynasal a
nasledne rozhadzoval po poliach, ¢im sa zvySovala ich trodnost. Aby sa podstielalo
v mastali, bolo potrebné zbieranie machu, listia, teda ,Sustia“ a ¢eciny na udrzanie
Cistoty a sucha pod dobytkom. Vodu, ktord na vysSie poloZenych cholvarkoch
spravidla nebola jednoducho dostupnd, museli pastieri nosit z potokov alebo
pramenov casto vzdialenych aj niekol'ko stoviek metrov. Informéator 13 (vek 84)
opisuje, ze na ich cholvarku priamo voda nebola, a tak ju denne nosili vo vedrach.

Podvecer sa dobytok zahanal do stajni, pricom dojenie bolo rovnaké ako ranné. Pastieri
casto kondili dennu pracu, ale aj zabavu velmi neskoro. Napriklad Informéator 10 (vek 76)
uviedol, Ze neraz iSli spaft az okolo polnoci, hoci vedeli, Ze na druhy den opat skoro vstant.
Spanok bol preto kratsi a podmienky na spanok provizorne. Zvyc¢ajne spavali na povale v
sene aj ked mali takzvané ,strozliaky“, ¢o boli matrace naplnené slamou, na ktorych
mohli spat. Ak v noci prsalo a strecha zatekala, vSetci sa tlacili na jednom mieste, v rohu,
spominal Informator 12 (vek 80) na nepohodlie pocas dazdivych noci. Odpocinok bol
podmieneny okolnostami a pocasie neraz ovplyviiovalo kvalitu spanku.

Specifickym diiom v tyZdni bola nedela, ked sa mnohi pastieri snazili zaéastnit na
bohosluzbach. Nedelny rezim sa vSak od bezného prili§ neliSil, dokonca bol este
narocnejsi na skoré vstavanie. Aby sa pastieri mohli zacastnit omse, museli uz okolo
tretej rano podojit a vyhnat kravy, aby vydrzali s mensim dozorom pocas doobedia.
Potom sa pastieri rychlo umyli, prezliekli z pracovného odevu, vzali si trochu jedla na
cestu a ponahlali sa niekolko kilometrov do dediny na omsu. Nie vzdy vSak bolo mozné
takto odist. Ak nebolo komu zverit dobytok na strazenie, do kostola sa jednoducho neslo.
V kazdom pripade, nedela popoludni byvala na cholvarku pokojnejsia, bez kosenia ¢i
tazkych prac, ¢o umoznilo aspon ¢iasto¢ny oddych a spolocenské vyzitie.

Mladi pastieri niesli na svoj vek mimoriadnu zodpovednost a pracovné nasadenie.
Napriek tvrdym podmienkam si vSak dokazali njst ¢as na zabavu. Informéator 6 (vek 67)
spomina, ze ked’ isli dole s mliekom, deti vyuzili prilezitost okdpat sa v potoku. Takéto
momenty vSak boli skér vynimkou. Celkovo platilo nepisané pravidlo, Ze ,kravy boli na
prvom mieste®, ¢o vystizne uviedol Informator 9 (vek 73). Aj vo velmi mladom veku si
uvedomovali, Ze obziva rodiny zavisi od ich kazdodennej namahy, a teda ich
zodpovednosti.
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Prirodzene, kedZe beZzne v tom ¢ase respondenti a respondentky boli eSte v detskom
veku, chceli, aj si dokazali najst chvile na zdbavu a oddychové aktivity. VoIného
casu bolo malo a mal éasto spontdnny charakter. O to vynaliezavejSie formy zabavy
si deti vytvarali v prostredi horskych lak a lesov. Prekvapujtcim zistenim terénneho
vyskumu bolo, Ze najpopularnejSou atrakciou na cholvarkoch neboli tradiéné hry
ako schovavacky ¢i nahanacky, hoci aj tie sa hravali, ale vlastnoru¢ne zhotoveny
koloto¢ prezyvany ,vrtielka“. Tento koloto¢ pozostaval z pevného dreveného pna
zakotveného v zemi na luke a dlhej vodorovnej zrde, ktora bola nasadena na vrchol
pnia. Na oba konce Zrde si posadali, zatial ¢o d’alsi roztacali kolotoc¢ tlacenim alebo
tahanim povrazu. Aby sa trenie osi ¢o najviac zmenS$ilo, natierali stred pna
mazivom, najcastejSie blatom ¢i kravskymi exkrementami, ¢im dosiahli hladsi a
rychlejsi pohyb. KonsStrukcia bola jednoducha, vyrobena zo smrekového dreva s
drevenym klinom, ale mimoriadne obltbena. Informator 10 (vek 76) uviedol, Ze
neraz sa deti na niom tocili aj v noci, hoci vedeli, Ze na druhy den musia opéat skoro
vstavat. Viaceri pamaitnici spominali, Ze po prvej sktisenosti s ,vrtielkou“ im prislo
nevolno, no aj tak sa k tejto zadbave radi vracali. Koloto¢ bol totiZz jednou z maéla
kolektivnych zabav, kde sa stretli deti z viacerych okolitych cholvarkov. Podla
vypovedi ho spominalo az sedem roznych respondentov, ¢o sved¢i o jeho
oblibenosti.

Medzi dalSie obltibené aktivity patrili hojdacky. Deti sa hojdali na konaroch
stromov alebo si vyrobili provizéornu hojdacku. Vyuzivali na to najma okraje lesa pri
cholvarku. Zabava na hojdacke ¢i koloto¢i neraz prebiehala sibezne s pasenim
dobytka, aby deti nezanedbali svoje povinnosti.

Klasické detské hry ako schovavacka nadobudali na rozlahlych horskych lukach
novy rozmer. Informator 5 (vek 66) si spomina, Ze sa vedeli skryvat aj dve az tri
hodiny, kym ich ostatni nasli. Pri nahanackach vyuzivali terén, napriklad hrali hru
s1i8ka nahana zajaca“, kde ostatné deti stali rozkrocené ako ,stroméeky” a nahanany
sa mohol ukryt prebehnutim pomedzi nohy ,stromceka“. Dvaja respondenti uviedli,
Ze niektori chlapci sa zdmerne postavili nad kravské lajno, aby nahanajicemu stazili
hru.

Obl'tbené boli aj drobné tvorivé cinnosti. Pamatnici spominaji, zZe si napriklad
vyrezavali jednoduché vyrobky z dreva alebo vyrabali detské opasky zo smrekovej
kory. Popularny bol aj zber Zivice. Zo stromov zbierali takzvanu ,,¢ertovu ¢i pupkovi
smolu®, ktort roztavili a vkladali do Skatuliek od zapaliek, a po stuhnuti zuvali ako
zuvacku. Vraveli, Ze im pomdaha na travenie. Inou hrou bola vyroba falo$nych
cigariet. Nasusili huby, ktoré potom zabalili do papiera a zapalili. Samozrejme, dym
z nedostatocne ususenych hub sposobil, ze z Gst im vychadzali zelené sliny a bolo im
tazko, spominal jeden z respondentov. Tieto experimenty vSak k detstvu na
cholvarkoch patrili a deti postupne zistovali, co radsej nerobit.
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sice, ze to ma odhanat diviaky od zemiakov, ,,no tie si na hluk zvykli“ a chlapci to v
skutoénosti robili preto, Ze ich silny hluk zabaval. Hoci iSlo o nebezpeént zdbavu, v
odl'ahlych kopcoch chlapci radi testovali hranice moznosti, ked nebol nablizku
prisny dohl'ad dospelych.

VolIny ¢as na cholvarku neznamenal len hry, ale aj stretnutia a spolocensky zivot v
ramci komunity mladych. Informéator 1 (vek 64) spomina ,lavicku na luke®, kde sa
vecer schadzali dievcata a chlapci z blizkych cholvarkov — spievali 'udové piesne a
pocuavali rozpravanie starsich. Vecer, po dokonceni prace, sa ¢asto stretavala mladez
pri ohni. Niektori si dokonca doniesli aj harmoniku. Ako opisuje Informator 11 (vek
77), harmonikari hravali pri ohni, spievalo sa a tancovalo v trave. Nedelné vecery
byvali obzvlast veselé: ,z kopcov sa ozyvali spevy a dievcatd sa vecer schadzali pri
ohni,“ doplnil Informator 9 (vek 73). K dievéatam na cholvarky prichadzali aj
mladenci z dediny, zvani ,vohlac¢i“, ¢o boli napadnici. ISlo ¢asto o romantické
navstevy pod ruskom tmy, ked chlapci s harmonikou ,chodili na vohlady“ za
svojimi vyhliadnutymi ,devami“. Tieto navStevy boli zaujimavym spolocenskym
tkazom, kde sa mladez stretavala a zoznamovala mimo dohladu rodicov, c¢i
mladsich sarodencov.

Treba vsak zdoraznit, Ze nie vSetci a nie vZdy mali na zdbavu cas. Rodié¢ia doma v
dedine dbali na to, aby zdbava neodvadzala pozornost od povinnosti. Ak sa stalo, Ze
kvoli hram nevykonali nejaka pracu, nasledovalo pokarhanie od rodicov. Napriek
tomu sa mladi pastieri snazili vyuzit kazdt voIna chvil'u naplno. Ich detstvo bolo
sice na dnesné pomery tvrdé, ale zaroven plné kreativity. Z jednoduchych veci si
dokazali vytvorit bohaty svet hier a radosti. Okrem uz spominanych aktivit si
vytvarali provizorne kupaliska. Ako uviedol Informator 8 (vek 72), raz im niekto do
vody hodil raky, kvoli ¢omu sa uz potom bali kupat. Niekedy sa dokonca sankovali
na vreciach na vel'mi tvrdej trave v strmych kopcoch, aj napriek tomu, zZe bolo leto.

Sucastou volnocasovych aktivit boli aj navstevy pastierov medzi susednymi
cholvarkami. Deti i dospeli chodili na okolité cholvarky pre rozne dovody, avsak
najcastejSie na sprijemnenie dna vo forme debaty.

OBYCAJE

Obycaje spojené s pastierskym zivotom na cholvarkoch mozZzno rozdelit na viacero
skupin, najma na rodinné, kalendarne a pracovné obycaje. Rodinné obycaje,
napriklad svadby, krsty ¢i pohrebné ritudly, sa spravidla odohravali v dedine, nie
priamo na cholvarkoch; horské obydlia boli viazané predovSetkym na kalendarne a
pracovné obycCaje suvisiace s roénym cyklom hospodarenia a starostlivostou o
dobytok. KedZe predstavuju rozsiahlu vyskumnu tému v ramci etnoldgie, nie je
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mozné ich v plnom rozsahu obsiahnut v jednom prispevku, preto sa v nasledujacom
texte sustred'ujeme len na niekolko vybranych prikladov, ktoré ilustruja Specifika
zZivota na cholvarkoch.

Jeden zo starSich obycajov uvedenych v starsej literatire bolo pokropenie dobytku
sviatenou vodou pred odchodom na cholvarky, ¢o bolo priblizne okolo sviatku
sviatého Ducha, t. j. 50 dni po Velkej noci. V niektorych dedinadch ho kropili
svatenou vodou na ochranu. Koncom jesene, ¢o bolo zvykom hned po sviatku
,VSesvatych“ (Narodopisny tstav SAV 1981), sa kravy pustali na takzvant samopas,
teda az po zbere vSetkej arody mohli kravy volne spasat vSetko, ¢o ostalo, teda aj
travu po obvode zadhonov. Pastieri na cholvarku tak mali na jesenn o ¢osi vol'nejsi
rezim, hoci stale museli kravy pravidelne hl'adat, aby ich na noc zatvorili.

Pocas letnych vecerov bolo bezné rozpravat si pribehy. Spominani respondenti a
respondentky uviedli, Ze starsi ¢lenovia rodiny pri ohni casto rozpravali zazitky a
pribehy z Cias eSte pred prvou svetovou vojnou alebo pocas nej. Spevy a takzvané
yhujkanie“ boli dal§imi a mimoriadne oblibenymi aktivitami. Zaujimavostou bolo,
Ze texty aj melddiu si casto pastieri sami vymyslali spontanne na zaklade toho, co
zazili v nedavnej minulosti.

STRAVOVANIE A SOCIALNE VAZBY KOMUNITY

Stravovanie bolo dolezitou sucastou kazdodenného Zivota na cholvarkoch, ¢o bol aj
hlavny zdmer, preco cholvarky vznikali, teda obziva rodiny. Jedlo bolo jednoduché,
malo rozmanité, avSak podla mnohych vypovedi vysoko vyzivné. Jedla sa
pripravovali z toho, ¢o poskytlo lokalne hospodarstvo a okolita priroda, s doplnenim
zakladnych surovin donesenych z dediny, ako sol, cukor, chlieb ¢i niekedy dokonca
aj muka, ak na cholvarkoch bol niekto, kto vedel zakvasit cesto na chlieb.

Z4klad tvorili mlieko, mlie¢ne produkty, zemiaky a chlieb, dopifiané lesnymi plodmi
a jednoduchymi muc¢nymi jedlami.

Mlieko vSak bolo takmer v kazdom jedle. Pili ho cerstvé hned po dojeni, casto aj
liter teplého cerstvého mlieka, ako spomina Informator 11 (vek 77). Z mlieka sa
pravidelne vyrabalo maslo v zbenke, tvaroh ohrievanim ¢i smotana oddelovanim,
bud na cholvarku alebo cestou do dediny na voze vdaka otrasom. Vedlajsim
produktom pri vyrobe masla bolo matené mlieko, ktoré spolu s tradi¢nou ,kyskou“,
teda kyslym mliekom, patrilo k obl'ibenym napojom. Pamatnici, ako Informéator 13
(vek 84) ¢i Informator 7 (vek 68) zdoraznuju, ze ,kyska“ dodavala vel'a energie a pili
ju takmer denne. Z muky a mlieka sa varilo jednoduché syte jedlo zvané ,melené
mrvane” ¢i ,drobné mrvane®.
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Obr. 4 Zbenky

Niekde bolo zvykom to, Ze kazdy den rano rodina poslala na cholvarky bochnik
alebo pol bochnika chleba. Informator 10 (vek 76) spomina, Ze dostavali napriklad
do pat litrovej konvicky chlieb na cely den. Ked sa chlieb minul, piekli si
jednoduché placky z muky a vody nazyvané ,osuchy“. Tie vSak byvali ¢asto velmi
tvrdé: ,Boli tak tvrdé, ze by sme si hlavy porozbijali, ale chutili,” uviedol Informator
11 (vek 77). Osuchy jedli ¢éasto s mliekom.

NajdostupnejSou plodinou vSak boli jednoznac¢ne zemiaky, ktorych byvalo takmer
vzdy dostatok. Varili sa v Supke aj Stpané, piekli sa priamo v pahrebe ¢i na platni
sporaka. Informator 15 (vek 92) opisuje zvyk, ze vecer uvarili kotol zemiakov a ¢o sa
nezjedlo teplé, to sa rano oprazilo na panvici ¢i na zZeleznej platni sporaka, teda ,na
Sporheli“. Zemiaky tak ¢asto nahradzali chlieb pri ranajkach. Oblibenou maskrtou
boli ,¢ipsy“, teda tenké platky zemiakov opekané na hortcej platni do chrumkava,
¢o bola lahodka najma pre deti. Na piecke skisenejSie dievcata pripravovali aj
d’alsie jedl4, ako polievky ¢i dokonca hubové omacky.

Okolita priroda poskytovala vitané spestrenie stravy popri monoténnom stravovani.
Lesné plody sa zbierali priebezne popri paseni. Patrili tam napriklad ¢ucoriedky,
maliny, lesné jahody ¢i lieskové orechy. Informéator 5 (vek 66) spomina, ze kedysi
byvalo viac lesného medu od ,émelov“, ktory niekedy zbierali. Huby tvorili
vyznamnu cast jedla, najma v sezone. Zbierali sa hriby ¢i rydziky. Huby sa varili v
polievke, prazili na cibulke alebo len tak piekli na ohni. Informéator 12 (vek 80)
priznal, Ze spociatku sa bal jest niektoré huby, ale starsi ho naucili, ktoré sa jedlé, a
tak piekol napriklad ,biele huby“ priamo na platni. Informétor 13 (vek 84) si
spomenul na huby, ktorym hovorili ,fusaky®. V strave sa objavovali aj rie¢ne raky a
ryby. Miestne potoky boli kedysi bohaté na pstruhy, ,hlavace“ ¢i jalce. Pastieri,
najma chlapci, si radi spestrili jedlo ulovenym pstruhom pecdenym na ohni alebg
uvarenym v kotliku. Lov rakov mal tieZ svoje $pecifika. Deti vedeli, Ze rak sa
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schovava v diere s jemnym pieskom, kde strcili ruku. Ked rak stipol, rychlo potiahli,
¢im ho vytiahli von, a takto dokézali nachytat aj niekolko kilogramov rakov,
spomina Informator 6 (vek 67). Raky sa potom bud varili alebo opiekli.

Hoci jedlo na cholvarku bolo skromné a jednotvarne, pamatnici zhodne tvrdia, zZe
hladni neboli. Aj ked mali objem stravy dostacujici, nemali si z coho vyberat, takze
museli jest vidy prave to, ¢o bolo k dispozicii, ako uviedol Informator 8 (vek 72).
Nic¢ nevyslo nazmar. Ak sa nieco nezjedlo, tak sa to odlozilo na d’alsi den. Najlepsie
to vystihol Informator 12 (vek 80): ,Telo (,,tol'ko“ — ¢itaj tvrdo) si nenavarel, aby si
vyhodel.“ Teda jedlo bolo prili§ vzacne, aby sa nim plytvalo.

SOCIALNE VAZBY

Socialne vizby na cholvarkoch sa utvarali jednak v rdmci samotnej rodiny, jednak s
pastiermi v okolitych Sopach, ktoré boli najviac previazané, kedZe si navzijom
pomahali, ale aj medzi viacerymi cholvarkami v danej oblasti. Ked'Ze v jednej Sope
casto spolu celé leto Zilo viacero strodencov ¢éi pribuznych, museli sa naucit
spolupracovat a fungovat spolo¢ne. Viaceri respondenti sa nebali vyslovif to, Ze deti
tvorili zdkladnt pracovnt silu na obzZivu v rodine, na to, aby prezili.

Mladsi na slovo poslachali starSich. V ramci cholvarkov bol dominantny vacsinou
najstarsi pastier, ktory bol vo veku okolo 15 rokov, ale nebol vynimkou aj dospely
¢lovek v produktivnom veku. Niekedy tam boli aj I'udia v preddochodkovom veku,
ktori dohliadali na deti, aj ked boli v susednej Sope. Mézeme teda povedat, Ze to
bolo zvykom a nepisanym pravidlom, zZe najstarsi dohliadal na vSetkych menej
skusenych v okoli.

Dolezitym prvkom socialnych vazieb bola vzijomna vypomoc aj v inej forme, ako
napriklad nosenie mlieka do dediny vo vi¢cSom mnozstve. Bezné bolo, ze sa susedia
dohodli na striedani nosenia. Jeden den iSiel s konvou mlieka z jednej Sopy, druhy
den z druhej. Ak to terén umoznoval, nebolo vynimkou aj zvazanie mlieka ,karou®
pohananou kotniom, ktory mohol zobrat mlieko dokonca aj z viacerych cholvarkov.

Susedské kontakty boli intenzivne tiez aj medzi cholvarkami. Mladez sa navzajom
navsStevovala, ako bolo spomenuté v predoslej kapitole. Pastieri sa dokonca
prilezitostne schadzali na spolo¢nych veceriach, kde sutazili o najlep$i vopred
dohodnuty rovnaky pokrm, ako spominal Informator 11 (vek 77). Chodili tak medzi
Sopami ,kosStovat®, teda ochutnavat.

Pamatnici spominaja, ze ti, ¢o pasli na cholvarkoch od detstva, boli v dospelosti
smel§i a aj samostatnej$i. Cholvarky im dali ,Zivotnt Skolu“ discipliny a
sebestacnosti.
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Vyskum ukazal, Ze Zivot na cholvarkoch nebol len pracovnym prostredim, ale aj
osobitym priestorom pre formovanie identity pastierov, medzil'udskych vztahov a aj
zvykov prisposobenych prirode. Zistili sme, Ze kazdy den pastierov sprevadzala
intenzivna fyzicka praca s pomerne prisnym rezimom a obmedzenymi materialnymi
podmienkami. Zaroven vsak poskytovala prilezitosti pre rozvijanie kreativity,
spolocenskych interakcii a vynaliezavosti. Vysoka miera zodpovednosti, ktort niesli
najma mladi ¢lenovia pastierskych komunit, sa preukazala ako dolezita pre chod
rodiny, ¢o sa tyka stravy. Zvykové a praktické aspekty kazdodenného Zivota boli
uzko previazané s rytmom prirody, ¢o sa odrazilo nielen v rozdeleni ¢asu na pracu,
ale aj v sposobe zabavy a oddychu. Vyznamné je aj to, Ze vypovede paméatnikov
naznacuja existenciu spolo¢nych interakcii medzi jednotlivymi cholvarkami, c¢o
vytvaralo SirSie vazby a prehlbovalo komunitny rozmer pastierskeho sposobu Zivota.

Zaznamenané vypovede nielen vykresluja kazdodenny Zivot, ale zobrazuju aj to, aké
problémy museli rieSit uz ako deti. Téma kazdodenného rezimu na cholvarkoch
pontka moznost vnimat tieto sezénne obydlia nielen ako stéast hmotného
kultirneho dediéstva, ale predovsetkym ako osobity socidlny a kultirny systém,
ktory uchovava cenné, takmer nezdokumentované, poznatky o minulom spo6sobe
Zivota v extravilanovom prostredi Novej Bystrice.
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SLOVENSKE TECHNICKE A KULTURNE
DEDICSTVO VODNEJ DOPRAVY NA DUNAJI

ABSTRAKT

Technické dediéstvo ako siéast’ kultdrneho dediéstva patri dodnes k menej skimanym
oblastiam. Jeho siéastou je aj nehnutelné, hnutelné a nehmotné kultdrne dediéstvo spojené s
vodnou dopravou na Dunaji. Modernizaéné zmeny v lodnej doprave v 60. a 70. rokoch 20.
storoCia a po ndstupe elektronizdcie na prelome 20. a 21. storocia priniesli postupny zdanik
starsich technoldgii. Histériu ndkladnej a osobnej vodnej dopravy na Dunaji dokumentuje od
roku 2013 STM-Mdzeum dopravy v Bratislave, ktoré aktudlne spravuje tri plavidld, makety
plavidiel a daldie hnutelné predmety spojené s vodnou dopravou. Ambiciou mizea je
spristupnenie 3pecializovanej expozicie zameranej na histériu vodnej dopravy na Dunaiji v
priestore Zimného pristavu v budove byvalej Lodnej dielne.

KLUCOVE SLOVA

vodnd doprava, nékladnd a osobné lodnd doprava, technické dediéstvo, Dunaj

Text je vysledkom projektu VEGA ¢. 1/0778/25 Osobnd lodnd doprava na Slovensku
v 70. a 80. rokoch 20. storocia.
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O histérii vodnej plavby na dnesnom slovenskom tiseku Dunaja sa ndm zachovalo
mnozstvo pisomnych, obrazovych i hmotnych pramenov. V roku 1982 bol v lokalite
Kosariska pri Samorine objaveny keltsky ¢In datovany do 4. — 3. storoéia pred n. 1. V
stucasnosti je vystaveny v Zitnoostrovskom muzeu v Dunajskej Strede. V auguste
2022 mohli navstevnici slovenského tseku Dunaja vidiet repliku rimskej lode
nazvant Danuvina Alacris. V aprili az jani tohto roku ju moézu néavstevnici vidief
opit pri zdrzi Hru$ov v Cunove. Torzo rimskeho plavidla sa zatial na Slovensku
nenaslo, pri IZi, kde sa nachadzal rimsky vojensky tabor, boli objavené zvySky mosta
z rimskych ¢ias a tri kotvy (Danova et. al. 2022).

Historia vodnej dopravy v predindustrialnom obdobi je spojena s pltnictvom,
primarne spojenym s transportom dreva z hornych c¢asti Uhorska do hlavného
mesta, Budapesti (Janto 2024). Moderna plavba je spojend s érou parolodi od
zacdiatku 19. storodia a rozvojom nakladnej a osobnej dopravy. Na tizemi Slovenska
sa najvyznamnejSie pristavy nachadzajua v Bratislave a Komarne, od 2. polovice 20.
storodia sa rozvija aj pristav v Starove. Bratislava i Komarno st spojené so stavbou
lodi. V roku 1898 vznikli v Komarne moderné lodenice, ktoré pocas svojej existencie
postavili vySe 1 500 plavidiel: vle¢né ¢lny, remorkéry, tankery, bagre, osobné,
vojenské a rybarske lode (Slovenské lodenice Komarno 1996).

Po vzniku Ceskoslovenska plavbu po Dunaji zabezpefovala od roku 1922
Dunajplavba, v sac¢asnosti je jej pravnym nastupcom Slovenska plavba a pristavy, a.
s. (dalej SPaP, a. s.; nazvy spolo¢nosti podrobnejsie uvadza napriklad (Bohunsky a
Puha 2012). Dunajplavba spociatku vyuzivala plavidla postavené v lodeniciach
mimo Ceskoslovenska, v 30. rokoch pribtidaja plavidla postavené v Komarne. Po
druhej svetovej vojne postupne nastava vyrazna modernizacia vodnej dopravy. Do
polovice 60. rokov boli z lodného parku postupne vyradené parné lode a nakladné
¢lny starsich typov. V tomto obdobi tak doznieva tradicia parnikov ¢i parolodi, ktora
mala priblizne 150-ro¢nua tradiciu. Na Slovensku nam ju zachytava uz len torzo
parnika DEVIN, dnes v stikromnom vlastnictve. Parnik bol postaveny v roku 1911 v
nemeckej lodenici Deggendorf. P6vodna parna technolbgia sa vSak uz v plavidle
nezachovala (Bohunsky a Puha 2012, s. 205 — 209). Postupne bol lodny park
doplneny o moderné plavidla — fazno-tlacné motorové remorkéry a nakladné ¢lny s
nosnostou 1 000 a 1 500 ton. Na zaciatku 80. rokov uz prevladali tlaéné remorkéry
a bezposadkové tlacné ¢lny. Vacsina prac na lodiach a ¢lnoch bola zmechanizovana.
V 70. rokoch sa este len zacinali pouzivat radary, sonary ¢i vysielacky. Od 90. rokov
sa vyrazne zacinaju presadzovat digitalne technolégie. Prave u predmetov z oblasti
vedy a techniky mo6zeme sledovat proces ich rychleho vyradovania a zanikania po
nastupe novych technolégii, ako spotrebny tovar, a to hlavne v sacasnosti, ked
prave technika sa vel'mi rychlo stava zastaranou a nahradza sa za novu. Priblizne
od 70. rokov sa zac¢ina venovat vacsia pozornost industrialu, technickym stavbam
a technologickym zariadeniam.
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Obr. 1 Parnik Devin v 50. rokoch a v si¢asnosti
(Zdroj: Archiv J. Mandla)

ZAKONNE PREDPISY

Hnutelné predmety dokumentujice aj technicky a technologicky vyvoj su
zaradované do zbierkového fondu muzei a legislativne podliehaja zdkonu €. 206 z
roku 2009 o muzeach a galériach a o ochrane predmetov kultirnej hodnoty v zneni
neskorsich predpisov.

Ochranu nehnutelnych pamiatok v sacasnosti zabezpecuje Zakon ¢. 49 z roku 2002
o ochrane pamiatok. V stcasnosti tvori pamiatkovy fond Slovenskej republiky vyse
10-tisic  nehnutelnych  narodnych  kultdrnych  pamiatok (dalej NKP;
https://www.pamiatky.sk/ochrana-pamiatok/pamiatkovy-fond) zapisanych v
Ustrednom zozname pamiatkového fondu (dalej UZPF). NKP suavisiacich s vodnou
dopravou je minimum a v stiéasnosti si sustredené v aredli Zimného pristavu v
Bratislave (Dubiny a Mackovi¢ova a Kralova 2017; Guldan 2020; Haberlandova a
Kalova 2015).

Zakon ¢. 49/2002 o ochrane pamiatkového fondu v § 14 tykajicom sa obce uvadza:
»,Obec moze rozhodnit o utvoreni a odbornom vedeni evidencie pamdtihodnosti
obce,” ktoré schvaluje miestne zastupitel'stvo. Do evidencie paméatihodnosti obce
mozno zaraditf okrem hnutelnych veci a nehnutel'nych veci aj kombinované diela
prirody a ¢éloveka, historické udalosti, nazvy ulic, zemepisné a katastralne nazvy,
ktoré sa viazu k historii a osobnostiam obce. Zoznam evidovanych pamaiatihodnosti
obce predlozi obec na odborné a dokumenta¢né ucely krajskému pamiatkovému
uradu; ak ide o nehnutelné veci, predlozi zoznam aj stavebnému tradu. Vyhlasenie
za pamatihodnost zdoraziuje jeho vyznam pre dant lokdlnu komunitu, méze byt
akymsi predstupriom za neskorsie vyhlasenie za NKP, na druhej strane neposkytuje
legislativnu ochranu, ak by nastalo nezvratné poskodenie ¢i znicenie pamiatky. Nie
vSetky obce tento institat vyuzivaja. V Bratislave na Grovni mesta, ako aj na arovni
mestskych casti.
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definuje ako ,nenahraditelné bohatstvo statu a jeho obcéanov, je dokladom vyvoja
spolocnosti, filozofie, nabozenstva, vedy, techniky, umenia, dokumentom
vzdelanostnej a kultirnej urovne slovenského naroda, injych narodov,
narodnostnych mensin,, etnickych skupin a jednotlivcov, ktori ziji alebo v
minulosti Zili na tizemi Slovenska, ...tvoria nedelitelnu sicast kultiirneho dedi¢stva
Eurépy a celého ludstva.“ Podrobnejsie popisuje hmotné doklady, ako: ,archivne
dokumenty, historické knizni¢cné dokumenty a fondy, diela pisomnictva,
scénografie, kinematografie, televiznej a audiovizualnej tvorby, zbierky muzei a
galérii, diela vytvarného, tzitkového a 'undového umenia, architektonické objekty,
urbanistické stubory, archeologické lokality, objekty 'udového stavitel'stva, pamiatky
vyroby, vedy a techniky, historické zahrady, parky a kultdrna krajina“ i nehmotné
hodnoty: jazykové a literarne prejavy, diela dramatického, hudobného a tane¢ného
umenia, zvyky, tradicie, historické udalosti ¢i zemepisné, katastralne a miestne
nazvy (Deklaracia o ochrane kultirneho dedicstva).

POCIATKY OCHRANY PREDMETOV VODNEJ DOPRAVY

Zanik parnych technoloégii aj vo vodnej doprave viedol uz v 60. a 70. rokoch k
snaham o dokumentaciu vodnej dopravy na Slovensku a zriadenie Specializovaného
muzea. Na zaciatku 60. rokov sa lodnici usilovali vytvorit podnikové muzeum
plavebného podniku CSPD z vyradeného parného remorkéra ORAVA. Plavidlo
definitivne vyradili z prevadzky v roku 1965 a v roku 1970 slazilo ako pomocné
podporné teleso pri stavbe Mosta SNP, ale nasledne bolo zoSrotované (Bohunsky a
Puha 2012, s. 30-35).

VyraznejSie snahy o zaloZzenie muzea, resp. Specializovanej expozicie
dokumentujtcej tato histériu, siahaja do konca 80. rokov 20. storoéia. V roku 1988
casopis Technické noviny priniesol ¢lanok od Jiriho Kubacka a Kamila Prochéazku s
nazvom Budeme mat Slovenské narodné technické miizeum?. Tento nie velmi
stastne nazvany c¢lanok, ked’Ze od roku 1947 sidlilo v KosSiciach Slovenské Technické
muzeum, reagoval na tlohu Ustrednej spravy muzei a galérii (USMaG) s nazvom
s~Slovenské technické miizeum v Bratislave® vypracovanej architektmi Vladimirom
Husakom a Miroslavom Frecerom. Zamerom autorov prispevku bolo podnietif
diskusiu na dokumentaciu technického dediéstva Bratislavy (,dejiny priemyslu a
technickych odvetvi®), osobitne lodnej, resp. vodnej dopravy na Dunaji a
spristupnenie expozicie v Sklade CSPD &. 7.
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Obr. 3 Budova Skladu €. 7 koncom 80. rokov, kde bolo navrhované mazeum
(Zdroj: Technické noviny, 1988, ¢. 52, s. 21)

Svoj nazor vysvetluji nasledovne: ,Objekt tvori tradicnit sicast bratislavskej
siluety, navysSe organicky spdty s Dunajom, hlavnym formujiicim prvkom mesta, a
spdty s lodnou dopravou, ktora historicky silne formovala raz tohto dunajského
mesta.“ A d’alej vysvetluja, ze prave vodna doprava ,by bola aj vari najsilnejsou
vystavnou komoditou muzea“. Podla autorov tak ,naskytuje sa tu moznost
prirodzene vyuzit prostredie nabreZia pre velkorozmerné expondaty — lode a
prislusné zariadenia“ (Kubacek a Prochazka 1988; ¢iernym zvyraznil I’.K). Nabrezie
pred budovou skladu by zaroven slazilo aj ako verejny pristav. Otvorenie muzea
malo byt stéastou oslav 700. vyrocia udelenia mestskych prav Bratislave v roku
1991. Budova skladu bola v roku 1986 vyhlasena za NKP (¢. BA-N 828/1986) a v
tom case ju vyuzivalo SND ako zariadenie staveniska novej budovy divadla, ktoré
malo byt verejnosti spristupnené v roku 1992.

Tento prispevok vzbudil pomerne ziva diskusiu podporovatelov i odporcov navrhu.
K podporovatelom muzea patril napriklad kpt. Peter Majernik, ktory na muzejné
ucely navrhoval okrem expozic¢nej casti v sklade aj rieéno-morska motorovi
nakladna lod BOJNICE, ktort vyradili z lodnej prevadzky v roku 1987 (Majernik
1989). V Technickych novindch moZeme zachytit eSte jednu diskusiu o muzeu s
mixom podpornych i kritizujicich nézorov (Bude? Nebude? 1989). RieSenie
problému tak napokon iSlo do stratena, zmena rezimu v roku 1989 posunula

pozornost obyvatelov na iné problémy.
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y Po desatro¢i mozeme opiatovne sledovat zdujem lodnickej verejnosti o zalozenie
Specializovanej expozicie prezentujicej vodnt dopravu na Dunaji na remorkéri
KRIVAN.™' Remorkér bol postaveny v roku 1954 v Lodeniciach v Komarne
(Bohunsky a Puha 2012, s. 88-91). Trojmotorovy remorkér o. i. vyuzivala CSPD ako
pomocné plavidlo pri protipradnej plavbe lodi pred vybudovanim hydroelektrarni v
Zeleznych vratach. Plavidlo bolo vyradené z prevadzky, stéle si v§ak zachovalo svoje
povodné technické vybavenie. V roku 1999 lod ziskalo za jednu korunu OZ West a
OZ Devinska brana od povodného majitela Slovenskej plavby a pristavov a medzi
podmienkami odpredaja bol aj vznik muzea (Remorkér Krivan predali za korunu
1999). Muazeum tak malo spéjat genius loci plavidla s expoziciou prezentujticou
dejiny lodnej dopravy na Dunaji. Oficidlne bolo mtizeum spristupnené 1. mija 2001
za osobnej Ucasti vtedajSieho priméatora Bratislavy (Matasova 2001). Toto Lodné
muzeum bolo od roku 2009 evidované ako pamitihodnost MC Bratislava-Petrzalka
(Pamatihodnosti a pamiatky).

Lod sa vSak prevazne vyuzivala ako restauracia a oficidlne tu nikdy nebolo
registrované muzeum. Ako sa neskor ukazalo, zaloZenie ,muzea“ bolo len zasterkou
na ekonomicky prospech a primarny zaujem prevadzkovatelov bol vyuzivat plavidlo
na organizovanie spolocenskych podujati. V roku 2010 bolo plavidlo bez vedomia
lodnikov prestavané a nezvratne boli zniéené jeho pamiatkové hodnoty. KedZze
nebolo evidované v zozname narodnych kultarnych pamiatok, jeho majitelia
zni¢enim plavidla neutrpeli ziadny finanény postih a byvali lodnici dodnes s
horkostou v tistach spominajt na tato udalost (Hilbertova 2011).

L= ST

.“"m}!"f.;‘l' I

Obr. 4 Remorkér Krivan, povodny a stcasny stav
(Zdroj: Archiv STM-Muzea dopravy v Bratislave)

b1 0 lodi Krivan a snahe vyuZit ho na mizejné iéely natoéila STV dokumentarny film este
v roku 1990. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?v=BaYzijBVslo
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REMORKER STUREC

Znicenie remorkéra Krivan vyvolalo velké pobturenie nielen medzi komunitou
lodnikov. Po prekonani prvotného $oku sa ich zdujem obratil na remorkér STUREC
(Maraky 2012, s. 69). Remorkér bol postaveny v roku 1937 vo vtedaj$ich Skodovych
zavodoch v Komarne ako MTL STUR pre vtedaj$iu CSDP ako tanker na prepravu
ropy spolu s dal§imi dvoma plavidlami VAJANSKY a MOYSES. V jani 1944 bol
poskodeny a potopeny pri bombardovani rafinérie Apollo v Zimnom pristave. V
rokoch 1951 — 1952 bola lod zrekonsStruovana v komarnanskych lodeniciach,
skratena o poskodenu cast, prestavana na vle¢ny remorkér a premenovani na
STUREC.™ V roku 1962 presiel remorkér generalnou opravou. V roku 1984 bol
vyradeny z prevadzky a 30 rokov bol vyviazany v severnom bazéne Zimného
pristavu (Bohunsky a Puha 2012, s. 70-72; Godus 2020). Ma tak pecat viacerych
technologickych faz. Pre zaujimavost moZeme uviest, Ze jednotlivé ¢asti konstrukcie
boli spajané nitovanim, podobne ako legendarny Titanic.

Aby sa Sturec vyhol osudu Krivania, prvym krokom bolo pripravenie podkladov na
vyhlasenie Sturca za NKP, ¢o sa naplnilo 5. januira 2012. V zdovodneni
pamiatkovych hodnot, ktoré vypracoval Juraj Bohunsky, sa o. i. piSe: ,Vyradeny
riec¢ny vleény remorkér STUREC je cennym a ojedinelym objektom svojho druhu,
nakolko ide o jedini historicki lod’ na Slovensku, s bohatou a pohnutou histériou.
Dnes uz prakticky existuje snad’ ako jediné vhodné plavidlo, ktoré by mohlo plnit
celospolocenskit funkciu lodného miizea na Slovensku. Jeho zachranou a
vykonanim potrebnych konzervacénych prac Slovensko ziska jedinecéniu atrakciu v
podobe nielen vzacneho zachovaného technického exponatu, vyznamného aj z
hladiska historického, ale aj zaujimavého a pritazlivého objektu, sliziaceho na
prezentovanie expozicii, zameraniych predovsetkym na dejiny lodnej dopravy na
Slovensku.“ (Bohunsky 2011)

Vlastnikom plavidla bol Slovensky vodohospodarsky podnik a lodnici, zastreSeni v
profesijnom zdruzeni Slovensky plavebny kongres, hladali partnerov, ktori by
zabezpecili jeho postupnt obnovu a prezentaciu verejnosti. Vdaka podpore vedenia
Slovenského technického miuzea a iniciative vtedajSieho riaditela STM-Mfuzea
dopravy P. Marakyho bol Sturec v roku 2013 bezodplatne prevedeny do zbierkového
fondu STM. Vdaka podpore firmy Slovenska plavba a pristavy, a. s. bol remorkér
umiestneny na nevyuzivand cast (Stapelovi polohu) lodného vytahu v Zimnom
pristave a zacala sa jeho postupna obnova (Dubiny a Mackovicova; Kralova 2017;
Mandl 2012; Sullova 2014).

[2] Technické tdaje: max. dizka: 68,2 m, max. §irka: 9,016 m, stredny ponor: 0,74 m.
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Vdaka dobrovol'nej ¢innosti lodnikov, profesijnému zdruzeniu Slovensky plavebny
kongres — OS Sturec a tiez Klub ochrany technickych pamiatok, o. z. (KOTP),
finanénej a technickej podpore SPaP a prioritnych projektov Ministerstva kultary
Slovenskej republiky (MK SR) ziskal Sturec sti¢asnti podobu a od roku 2017 je
pravidelne spristupniovany verejnosti pri mimoriadnych prilezitostiach — v juni v
ramci podujatia Slnovrat na Dunaji alebo v septembri v rdmci Dni eurépskeho
kultarneho dediéstva. Navstevnici sa tak mézu oboznadmit s histériou plavidla,
priebehom jeho postupnej obnovy, ale aj s prevadzkou v pristave. Velkym bonusom
je ucast lodnikov a lodiarov, z ktorych mnohi aj pracovali na samotnom plavidle,
ktori navstevnikom priblizuja svoje spomienky.

Od roku 2014, po ziskani remorkéra Sturec do zbierkového fondu STM, sa Miizeum
dopravy zacalo systematicky sustredovat aj na dokumentaciu vodnej dopravy.
Zaklad zbierky tvoria cCasti lodnej techniky, modely lodi ¢i obrazové dokumenty
(Godus 2024). Postupne sa zacala rozsirovat aj zbierka plavidiel. Jej dalsi rozvoj je
vSak obmedzeny jednak nedostatkom odbornych pracovnikov, ktori by
zabezpedovali ich adrzbu a obnovu, ako aj priestor — na uloZenie plavidiel si STM
prenajima priestory v priestore Zimného pristavu od Statnej organizacie Verejné
pristavy, a. s.

REMORKER ZVOLEN

Od roku 2018 prebiehali rokovania so Slovenskym vodohospodarskym podnikom o
ziskani d’alSieho plavidla — remorkéru ZVOLEN. Rokovania sa predlzovali, napokon
sa ho podarilo ziskat do zbierok v marci 2022, nie bezodplatne, ale za cenu Srotu.
Bol postaveny v roku 1955 v Ceskych lodeniciach KieSice pri Labe, nedaleko Dé¢ina.
Plavidlo slazilo v rokoch 1955 — 1990 ako pristavny remorkér v Zimnom pristave
ako manipulac¢né plavidlo. Nésledne v rokoch 1990 — 2002 ho vyuzivalo Povodie
Dunaja ako pristavny remorkér na Dunaji na trase Pristav Bratislava — Kamernolom
Devin, na vleéenie nakladnych élnov so strkom. Od roku 2002 bol nevyuzivany a
umiestneny v Severnom bazéne Zimného pristavu.’®! Jeho vzhlad je pomerne
autenticky, dobre je zachovany aj interiér. Dna 26. oktébra 2023 bol presunuty na
stcéasnu polohu a pripravuje sa jeho postupna obnova.

(3] Technické tdaje: max. dizka: 18,46 m, max. §irka: 3,64 m, bo¢na vyska: 1,43 m,
max. ponor: 1 m, hlavny motor: 2 x 4 L160, druh pohonu: vrtule, vykon: 180/135 k/kW.
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Obr. 5 Remorkér Sturec v roku 2014 a v roku 2021
(Zdroj: Archiv STM-Muzea dopravy v Bratislave)

BRATISLAVSKY PROPELER

K fenoménu osobnej vodnej prepravy z bratislavského na petrzalsky breh patri tzv.
propeler. Tato vodna preprava, na ktort s nostalgiou spominaji obyvatelia nielen
Bratislavy, prepravovala l'udi z jedného brehu na druhy medzi rokmi 1893 — 2003, s
prestavkou pocas druhej svetovej vojny. Vyraz ,propeler oznacuje lodna skrutku a
preniesol sa na vSetky plavidla, ktoré zabezpecovali tato prepravu (Papp 2018).
Jednym z nich bol uZ spominany parnik DEVIN, ktory sa pévodne volal Dunaj. Ten
bol v prevadzke najdlhsie, a to medzi rokmi 1932 a 1968. Zachoval sa vSak len jeho
trup odstaveny vo Vl¢om hrdle.

Poslednym bol katamaran Kamzik, ktory kompletne vznikol, od projektu az po
samotnu stavbu lode, v SPaP, a. s., zdvod Lodenica Bratislava. Plavidlo malo dva
dieselové motory a kapacitu az 200 osob (Godu$ 2022; Katamaran Kamzik).
Prevadzka propeleru bola sezé6nna, medzi Petrzalkou a Starym Mestom premaéaval v
polhodinovych intervaloch od zacdiatku maja do neskorej jesene. Popularnou bola
plavba 1. méja, kedy prepravovala zdujemcov do petrzalského Lunaparku po
ukonceni prvomé4jového sprievodu.

Prevadzka plavidla bola ukonéend v roku 2003 z finanénych dovodov, a napriek
viacerym snaham o opitovné spustenie prevadzky sa ju nepodarilo obnovit (Podari
sa obnovit...). V roku 2018 bola spustena peticia za jeho obnovu."' Vlastnikom
plavidla je SPaP — Lodnéa a osobné doprava, a. s. Plavidlo v zna¢ne zdevastovanom
stave sa nachadza v Severnom bazéne Zimného pristavu. Od roku 2024 je
pamatihodnostou Bratislavy a v zanedbanom stave preziva v Severnom bazéne
Zimného pristavu. Pamiatkou na prevadzku propelera st dve nastupné stanice na
bratislavskej a petrzalskej strane, ktoré navrhol znamy architekt Emil Bellus v roku

1930.

4l Vypisanie peticie bola skor politick4 iniciativa pred komunalnymi volbami, ako realna snaha
o zachranu obnovy prevadzky. Peticia na: https://www.peticie.com/vyzva_za_obnovu_propeleru_v_bratislave.
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Obr. 6 Katamaran Kamzik pocas plavby v 80. rokoch a sti¢asny stav v Zimnom
pristave (Zdroj: Archiv STM-Muzea dopravy v Bratislave)

METEOR V ,BRATISLAVA”

V rovnakom d¢ase bolo za pamitihodnost vyhldsené d’alSie plavidlo — rychlolod
Meteor oznacena ¢islom V a pomenovana Bratislava. Osobné rychlolode na nosnych
kridlach typu RAKETA (I — III) sa na slovenskom tseku Dunaja zacali pouzivat od
roku 1964. Boli vyrobené vo vtedajSom Sovietskom zvize. Svojim technickym
rieSenim patrili k najmodernej$im plavidlam svojej doby. Bolo postavené z
duralovych plechov a vybavené leteckymi kreslami. Plavidlo malo rychlost 60
km/hod. a kapacitu 64 cestujacich. Ich prevadzka na Dunaji bola ukonc¢ena v 8o.
rokoch.

Plavidla typu RAKETA postupne vystriedali rychlolode typu METEOR (I - V,
dodané v rokoch 1977 — 1990). METEOR V ziskal oznacenie ,Bratislava“. V tomto
obdobi boli dodané aj dve rychlode typu VOSCHOD (I — II, 1978, 1980) s
kapacitou 71 cestujtcich a rychlostou 71 km/hod.

Meteory premavali z domovského pristavu Bratislava na pravidelnych linkach do
Budapesti a Viedne, prileZitostne do Sttirova a Ostrihomu. Meteor III ,Myjava“, IV
,Modra“ a V ,Bratislava“ s boli v prevadzke do konca sezény 2019. Ich vlastnikom
bola firma SPaP — LOD, a. s. (Lodna osobna doprava). Meteor III bol v roku 2022
zoSrotovany a Meteor IV odpredany sikromnému zaujemcovi. ZoSrotovanie Myjavy
viedlo v roku 2022 k zorganizovaniu peticie za jeho zachovanie. Pod tlakom
verejnosti ho jeho vlastnik bezodplatne ponikol STM. Vedenie STM po suahlase s
vtedajSim vedenim MK SR a poskytnutim finanéného prispevku plavidlo prevzalo v
septembri 2023 a deponovalo v aprili 2024 takisto v areadli Zimného pristavu.
Vedenie Verejnych pristavov vSak, zial, nesthlasilo s jeho umiestnenim v blizkosti
plavidiel STUREC a ZVOLEN.

15! Technické tdaje: max. dizka: 34,5 m, max. $irka: 9,5 m, max. ponor: 2,4 m, ponor v plavbe na nosnych
kridlach: 1,2 m, hmotnost: 37 t, hlavny motor: 2 x M-50 F-5, druh pohonu: 2 lodné vrtule, vykon: 2 x 736 kW.
Max. pocet cestujucich: 112, pocet ¢lenov posadky: 4, max. rychlost: 65 km/h. Vyrobca: Moskovska lodenica v
Zelenodolskom na Volge, ZSSR, rok vyroby: 1990.
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Obr. 7 Meteor V ,Bratislava“ pocéas prevadzky na zaéiatku 21. storoéia
(Zdroj: Archiv STM-Muzea dopravy v Bratislave)

MUZEUM VODNEJ DOPRAVY

Narastanie a skvalitiovanie zbierky dokumentujicej dejiny vodnej dopravy v
ostatnych rokoch smeruje k spristupneniu S$pecializovanej expozicie. Uplne
prirodzene sa tento zaujem obracia na priestory v Zimnom pristave, miesta od
konca 19. storocia spojeného s lodnou dopravou. St tu koncentrované viaceré
objekty, ktoré boli postupne vyhlasené za NKP: Dom lodnikov (2008),
precCerpavacia stanica (2011), lodnad hala a lodny vytah (2015) (Dubiny;
Mackovicova, Kralova 2017, s. 48). NKP st aj samotné bazény — severny i juzny
(Guldan 2020). NKP su sustredené vo vychodnej casti Zimného pristavu (sektor
06), v tesnom susedstve Mosta Apollo, za ktorym sa nachadza nakupné centrum a
nabreznad promenada. Z tychto doévodov navrhuje STM vybudovat planované
Miuzeum vodnej dopravy (d'alej MVD) v stiéasnosti nevyuzivanej budove NKP lodna
dielria (hala). Tento navrh vychadza aj z konceptu PU SR. Z Euré6py mame viacero
pozitivnych prikladov na prezentaciu muazei vodnej dopravy — riecnych i
namornych, so zachovanim lodnej infrastruktary (Doladk 2024; Vargova 2024).

Pri vizualizacii podkladov STM spolupracuje s Fakultou architektary a dizajnu STU,
Ustavom konstrukeii v architektdre a inzinierskych stavieb (Dubiny a Mandl 2024).
V ucelenom komplexe vymedzenom Lodnou dieltiou, remorkérom Sturec a lodnym
vytahom a z juznej casti Domom lodnikov by tak vznikol unikatny priestor na
interiérovu i exteriérova expoziciu. Vychadzame z nasledovného vyjadrenia NKP:
sPriestor od zapadnej strany lodného vytahu, na ktorom je v sucasnosti
vytiahnuty remorkér Sturec (pozri Obr. 43, 68 a 69), jeho celd plocha ako
integralna sii¢ast NKP — pamiatkovy objekt — Lodny vytah az k parteru budovy
lodnej dielne je nutné zachovat v stc¢asnom stave. Predmetom ochrany je
pamiatkovy objekt Lodny vytah
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‘“ az k parteru budovy lodnej dielne je nutné zachovat v sti¢asnom stave. Predmetom
ochrany je pamiatkovy objekt Lodny vytah ako celok, vrdtane jeho
technologickych stucasti. Nepripustné st akékolvek zmeny, ktoré by sposobili
optické zmeny vo vnimani tohto priestoru, najma zasahy do Sikmej casti —
zvaznice zvazujucej sa k vode juzného bazéna.Technologické opravy a tudrzbu je
nutné vopred oznamit Krajskému pamiatkovému ituradu Bratislava. Plochu
pamiatkového objektu nemozno vyuzivat na parkovanie aut. S prihliadnutim na
charakter pamiatkového objektu Lodného vytahu v tomto sektore nie je pripustnd
vystavba novej budovy. Budovu na severnej strane sektoru je mozné nadstavat
max. o dve podlazia s rovnou strechou.” (Guldan 2020, s. 42) V tomto komplexe by
boli vystavené aj d’alSie plavidla, ktoré by STM ziskalo do svojich zbierok.

MUZEU M

MUZEUM VODNEJ DOPRAVY BRATISLAVA - IDEOVY ZAMER ncunnuv
Vonkajsie priestory Januéar 2020 BI?AT\SLAVA Pw"zﬁ cH

Obr. 8 Navrh Muazea vodnej dopravy
(Zdroj: Klub ochrany technickych pamiatok, 2020)

ZAVER

Dokumentaciu vodnej dopravy na Slovensku, hlavne s dérazom na slovensky tsek
Dunaja, v stcasnosti dokumentuje Slovenské technické muzeum so sidlom v
KoSiciach a jej organizac¢na zlozka Muzeum dopravy v Bratislave. Zamerom muzea
je vybudovanie Specializovanej expozicie Muzea vodnej dopravy v budove byvalej
lodnej dielne, NKP, v priestore Zimného pristavu. V stcasnosti prebiehaju medzi
Statom, zastipenym Ministerstvom dopravy SR a prevadzkovatelom pristavu a
vlastnikom jeho nehnutelnosti a infrastruktary Slovenskou plavbou a pristavmi, a.
s. rokovania o postupnom presunuti pristavu juznejsie do lokality pod Pristavnym
mostom. STM preto informovalo vedenie ministerstva kultiry a ministerstva
dopravy o zamere vybudovaf takGto muzejna expoziciu. Zial, stdle pocitujeme

nedostato¢ni podporu zo strany tychto statnych organov.
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Zachranu predmetov vodnej dopravy podporuju prevazne byvali lodnici a ich
profesijné institucie, ako aj verejnost, ktorad sa zaujima o zachranu technického
dediéstva Slovenska, v oblasti vodnej dopravy na Dunaji hlavne obc¢ianske zdruzenie
KOTP, o. z. Podporu pre tento zamer pocifujeme zo strany mesta Bratislavy,
mestskej ¢asti Bratislava-Ruzinov a Bratislavského samospravneho kraja, ktoré vsak
nemaja kompetenciu zasiahnut do majetkovych prav. V stcasnosti Metropolitny
institat Bratislavy (MIB) pripravuje podklady pre Ministerstvo dopravy SR o
budicom urbanistickom vyuziti priestoru Zimného pristavu. Sacastou navrhov ma
byt aj pripravované mtzeum.

V nasom prispevku sa zameriavame na prezentaciu hmotnych hnutelnych dokladov
kultarneho dediéstva z oblasti ,vyroby, vedy a techniky“. S tymito predmetmi sa
vSak spaja aj nehmotné kultirne dediéstvo, lebo kazdy predmet ma svoj pribeh.
Doklady spojené s tradiciami vodnej dopravy na Dunaji ndm neprezentuja len
technické a technologické schopnosti a vyspelost nasich predkov, ale aj zivotné
pribehy mnohych lodnikov, ktori sa na tychto plavidlach plavili a zanechali na nich
svoju stopu. Nasim cielom je o. i. metodou oral history zachovat ich spomienky a
tato oblast prezentovat v S$pecializovanej muzejnej expozicii ,Muzeu vodnej
dopravy“. Od prvotnych poéiatkov spojenych so ziskanim plavidla Sturec sme presli
dlh@t cestu, ale stile sa neblizime k cielu. Verime, Ze tato naSa vizia raz najde
podporu u kompetentnych a bezpeény pristav.
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PROCES TVORBY ZAVEDENIA INTERAKTIVNEHO
PRVKU DO EXPOZICIE

ABSTRAKT

Prdca sa zaoberd problematikou implementdcie interaktivnych prvkov do muizejnych
expozicii s cielom zvy3if angazovanost a prehlbit zazitok navitevnikov. V Gvode zdéraziiuje
vyznam prechodu od pasivneho pozorovania k aktivnemu uéeniu v kontexte moderného
mozejnictva. Hlavnd &ast prédce mapuje jednotlivé fézy procesu tvorby a zavedenia
interaktivneho prvku — od pociatoéného névrhu cez vyvoj, financovanie, testovanie az po
findlnu integréciu a ziskavanie spatnej vazby. Ako konkrétny priklad je prezentovany névrh
a realizécia interaktivnej broziry ,Rytierska skdska”, vratane popisu pouzitych ndstrojov
(Adobe lllustrator, Adobe InDesign, Procreate). Zaver hodnoti prinos interaktivnych prvkov
pre personalizovany zdzZitok a hlbsie porozumenie prezentovaného obsahu.
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Muzea v 21. storo¢i cCelia vyzve, ako zaujat Coraz narocnejSieho navstevnika a
transformovat tradi¢né vnimanie expozicii z miest pasivneho prijimania informaécii
na dynamické priestory aktivneho objavovania a udenia. Jednym z kldéovych
nastrojov na dosiahnutie tohto ciel'a je implementacia interaktivnych prvkov. Tieto
prvky umoznuja navstevnikom nielen vizualne vnimat exponaty, ale aj priamo s
nimi alebo s prezentovanym obsahom interagovat, ¢im sa vyrazne zvySuje ich
angazovanost, prehlbuje porozumenie a obohacuje celkovy zazitok z néavstevy.
Predkladana praca sa zameriava na proces tvorby a zavedenia interaktivneho prvku
do muzejnej expozicie. Cielom je poskytnat uceleny pohlad na jednotlivé etapy
tohto procesu, od identifikacie potreby a definovania cielov cez kreativny navrh,
technologickt realizaciu az po samotné nasadenie do expozicie. V prvej ¢asti prace
si priblizime délezitost interaktivnych prvkov v sicasnom muzejnictve. PoukaZzeme
na ich schopnost transformovat pasivne sledovanie na aktivhe ucenie a
personalizovany zazitok. Nasledne sa budeme venovat popisu vSeobecného procesu
tvorby a zavedenia interaktivneho prvku. Tento proces zahrna rézne kategorie
interaktivity (napr. dotykové obrazovky, VR/AR,..), ako aj jednotlivé fazy od navrhu
(realizovaného externe, interne alebo v ramci Studentskych prac) cez vyvoj (vratane
financovania a testovania pod dohladom mutzejného pedagbéga) az po finalnu
integraciu, metodické sprevadzanie a zber spitnej vazby na posadenie miery
ispe$nosti. TaZiskom prace bude prezentacia konkrétneho navrhu a realizicie
interaktivneho prvku — brozary s nazvom , Rytierska skuska“. Detailne opiSeme cely
postup jej vzniku: od pociato¢nej navstevy expozicie, grafické spracovanie pomocou
softvérovych néstrojov az po testovanie detmi a zavedenie do expozicie. Sucastou
bude aj analyza technickych parametrov brozary.

DOLEZITOST INTERAKTIVNYCH PRVKOV V SUCASNOM
MUZEJNICTVE

Mizeum v kontexte interaktivity

Exponaty su podstatou kazdého muizea a jeho expozicie. Navstevnik si ich moze
prezriet a precitat si o nich. Interaktivita vSak postva tento zazitok na nova aroven
— umoznuje exponaty skutocne zazit. Vdaka interaktivite sa mézeme ponorit hlbsie,
objavovat detaily a fakty ¢i sa dokonca preniest do minulosti. Z pasivneho divaka sa
tak stava aktivny ucéastnik, motivovany preskimat kazdy detail. Tvorcovia vystav
cielene navrhuju interaktivne prvky, aby obohatili expozicie a ozivili samotné
predmety. Interaktivita zapija vSetky zmysly — navstevnik moéze vidiet, pocut,
ohmatat, pocitit, niekedy aj ochutnat. Vytvara sa tak hlboky, osobny zazitok a
nezabudnuteln4 spomienka, ktora motivuje k dalSim navstevam (Nguyenova 2025).
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“‘ Navrhovanie expozicie v dne$Snych muzeach uz nie je len o tradi¢nej forme

vystavovania, ide o vytvorenie pohlcujaceho zazitku, ktory zaujme navstevnikov. S
rozvojom technolégii sa rozSiruji aj moznosti inovativneho dizajnu. Moderné
mazed moOzu ponuknut dynamickd kombinaciu vzdelavania a zdbavy - od
interaktivnych obrazoviek az po rozsirent realitu. Zaélenenie prvkov, ako su video
obrazovky a rozsSireni realita, méze ozivit statické objekty, ¢im sa historia stane
hmatatel'nou. Vyuzitim tychto technologickych nastrojov sa mizea mozu premenit
na zivé, putavé priestory, ktoré rozpravajua histoériu (Elif 2024).

TYPY INTERAKTIVNYCH PRVKOV A ZARIADENI

Interaktivne kiosky

Interaktivne kiosky patria medzi prvé digitalne technoldgie, ktoré sa zacali
pravidelne vyuzivat v kultirnych instittcidch a muzeach. Preto by sa mohlo
predpokladat, Ze navStevnici uz maja jasnt predstavu o ich funkecii. Ako uvadza
Burmistrov (2015), navstevnici mazei maja interaktivne prvky vo vSeobecnosti radi,
no nie vzdy sa stavaju najatraktivnejSou sucastou expozicie. Zaroven vsak
navstevnici ocenuja ich pritomnost, pretoze im poméahaja lepSie pochopit tému
vystavy alebo expozicie. S postupujicim vyvojom technolégii by muzea mali do
interaktivnych kioskov nadalej investovat, kedZe navStevnici st zvyknuti na
kazdodenné pouzivanie technolbgii a tradiéné statické expozicie ich uz casto
neoslovuja.

Viacdotykové obrazovky

Viacdotykové obrazovky a ich rozhrania mo6zu poskytovat podobné typy informacii,
avSak odliSuju sa sposobom prezentacie a vizuadlnym spracovanim. Typicky ide o
ploché, horizontalne obrazovky alebo tablety, ku ktorym mozu stcéasne pristupovat
viaceri navStevnici a spolocne ich skimat. Tento typ interaktivity efektivne
eliminuje casové obmedzenia, ktoré vznikaju napriklad pri klasickych tabletoch, kde
sa Casto tvoria rady. Viacdotykova obrazovka tak umozinuje, aby ju v jednom
okamihu vyuzivalo viacero os6b naraz (Kidd, Ntalla a Lyons 2011).

Interaktivne projekcie

Interaktivna tabula je zariadenie kombinujice videoprojekciu s dotykovou
obrazovkou, vyuzivané najma ako ucebnad pomodcka v Skolach a kultarnych
inStiticiach. Umoziuje Studentom a navstevnikom lepSie vnimat a ucit sa nové
informécie prostrednictvom dotyku a rozsirenej projekcie. Prvé interaktivne tabule
sa objavili koncom 80. rokov 20. storodia, pévodne na zefektivnenie zdielania
informaécii v kancelariach. Interaktivita spoéiva v premietani obrazu na tabulu alebo
velkoplo$né platno, ktoré je zaroven dotykové (Veresova 2016, 8).
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“‘ Virtudlna realita
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Podla Bruna (2010) je zavedenie virtualnej reality do muzei a kultirnych institacii
jednoznaéne prinosné. Virtualna realita meni sposob, akym vnimame kultaru,
historiu a kultdrne dedicstvo, a zaroven zvysuje mieru interakcie navstevnikov.

Virtualna realita je na Slovensku v kultarnych institiciach menej preferovanou
formou interaktivity, najma kvoli nedostatku financii. Jej vyuzivanie sa vyraznejsie
rozsirilo aZ po roku 2015. Vaésinou sa pouziva pri docasnych vystavach, no niektoré
muzea ju maja aj v stalej expozicii. Virtudlna realita umoznuje navstevnikom
svirtudlne cestovat casom“ a prechadzat sa miestami, ktoré uz neexistuju alebo
vyzeraju inak ako dnes (Shehade, Stylianou a Lambert 2020).

FAZY ZAVEDENIA INTERAKTIVNEHO PRVKU DO EXPOZICIE

Pri zavadzani interaktivneho prvku do muzejnej expozicie je doélezité zohladnit
niekol'ko kIiéovych faktorov, ktoré zabezpecia jeho uspeSnti implementaciu a
pozitivny vplyv na navstevnikov.

Vyber vhodného typu interaktivity

Na zaciatku je potrebné rozhodnat sa, aky typ interaktivnheho prvku bude
najvhodnejsi pre dantd expoziciu a ciel'ova skupinu. MoZe ist o dotykové obrazovky,
panely, virtualnu alebo rozsirenu realitu (VR/AR), interaktivne hry a simulécie, 3D
modely, hlasové zaznamy ¢i audioguidy, alebo o zmyslové vnemy. Pri nami
realizovanom interaktivnom prvku islo konkrétne o broziru s nazvom Rytierska
skuska. Obsahom Rytierskej skusky boli tlohy zamerané a vytvarané pre expoziciu
Matejov dom. Vyber prave tejto expozicie bol z dovodu, ze tu absentovali
interaktivne prvky na rozdiel od ostatnych dvoch expozicii, ktoré Stredoslovenské
muzeum v Banskej Bystrici ma. Expozicia v Matejovom dome je rozdelena na
tematické miestnosti. Pri vytvarani brozary sme dbali na to, aby deti vstapili a
vyriesili tlohy v kazdej z nich.

Prevedenie, realizacia a zber spdtnej vazby

KIacové je spravne technologické rieSenie a kvalitné grafické spracovanie, ktoré
musi byt vizualne pritazlivé a zaroven zrozumitelné. Dolezita je aj spolupraca medzi
r6znymi odbornikmi — externymi dizajnérmi, internymi zamestnancami muzea
alebo Studentmi, ktori moézu prispiet svojimi ndpadmi v ramci zaverecnych prac.
Cely proces by mal byt metodicky sprevddzany muzejnym pedagbégom, ktory
dohliada na to, aby interaktivny prvok plnil vzdelavaciu funkciu. Zabezpecenie
finanénych prostriedkov je nevyhnutné, pricom je mozné vyuzit interné aj externé
zdroje. Pred samotnym zavedenim do expozicie je potrebné interaktivny prvok
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KIiéovym vystupom bol podrobny navrh a koncepcia interaktivneho prvku s
nazvom ,Rytierska skiska®, ktory je $Specidlne urceny na implementéciu do stalych
priestorov expozicie Matejovho Domu, a teda aj sticast Stredoslovenského miuzea v
Banskej Bystrici. Bol navrhnuty s cielom zvysit atraktivitu a edukaé¢nt hodnotu
expozicie, umoznit navstevnikom aktivnu participaciu a priblizit im historické témy
prostrednictvom zazitkového ucenia.

Realizdcia a navrh

1.Navsteva expozicie samostatne.

2.Néavsteva expozicie s muzejnym pedagoégom, s ktorym sme pomocou rozhovoru a
brainstormingu navrhovali a schval'ovali alohy pre deti.

3.Spisanie vSetkych tiloh do Wordu pre graficku.

4.Vytvorenie prvého konceptu ,Rytierskej skasky*.

5.Zaslanie konceptu brozary veducej oddelenia a nasledné konzultovanie.

6.Metodické vedenie s vedicou oddelenia a ziskanie novych sktsenosti pre
formulovanie aloh.

7.Zhotovovanie finalnej verzie brozury.

8.0Otestovanie brozary detmi.

9.Tlac¢ brozury a zavedenie jej oficidlneho testovania a tispeSnosti.

10.Zber spatnej vazby.

PouZité nastroje a vyber farebnej palety

V ramci rozhovoru s grafickou Evou Remenovou sme sa dozvedeli, Ze na vytvorenie
grafik, konkrétne ilustracii v broztre, sa vyuzil program Adobe Illustrator. Je to
jeden z najuniverzalnejsich vektorovych programov. Na vytvorenie ilustracii sa
vyuzila funkcia generovania obrazkov pomocou umelej inteligencie. Tato moznost
umoznuje rychlo a efektivne vytvarat potrebné obrazky na mieru. Vysledné
ilustracie sa nasledne upravili a doladili manualne, aby lepSie zapadli do celkového
vizualu.

Na sadzbu a upravu sprievodcu, plagatu a diplomu, resp. osvedcenia, sa vyuzil
Adobe InDesign. InDesign je softvér urceny na tvorbu tlacovych materidlov (akymi
sa brozury, knihy, magaziny). Tento program umoziuje presnt kontrolu nad
typografiou, rozloZzenim stran a celkovym stylom dokumentu.
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Obr. 1 Prostredie Adobe InDesign

Na nakreslenie cechovych truhlic sa vyuzil program Procreate. Ide o profesionalny
program na digitalne kreslenie, ktory obsahuje Siroka $kalu Stetcov a néstrojov na
kreslenie. Pri kresleni truhlic bola vyuzita jednoduché kresba.

Obr. 2 Ukazka prostredia Procreate
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y volila tak, aby podporila interaktivitu a uptitala na obrazky a grafiky.

“‘ Co sa tyka farebnej palety, ako sa spominalo, grafiky v sprievodcovi vyuzivaja pestré
a saturované farby, ktoré dodavaja dizajnu hravost a 'ahkost. Farebna schéma sa

Tmava modra Biela Siva

#263065 HEFFFFF #ecebec

Cisla miestnosti, kde potrebna biela kvéli pozadia a prvky v pozadi
beZny text, pisany text pozadiu

Svetla modra Cervena
#235681 #£2474f
pisany text pisany text, sekcia Vedel si?

Obr. 3 Paleta farieb brozuara

Co sa tyka farebnej palety, ako sa spominalo, grafiky v sprievodcovi vyuzivaja pestré
a saturované farby, ktoré dodavaja dizajnu hravost a 'ahkost. Farebna schéma sa
volila tak, aby podporila interaktivitu a upttala na obrazky a grafiky.

Spadtnd vézba

Spatna vazba sa ziskavala pomocou dvoch typov dotaznikov. Prvy typ bol uréeny pre
rodicov alebo zastupcov, ktori navstivili mtizeum s dietatom. Druhy obrazkovy bol
uréeny pre dieta. Ziskali sme celkovo 43 vyplnenych dotaznikov so spatnou vazbou,
¢o predstavuje takmer 91,5 % navratnost.

Cast pre dospelych obsahuje 7 otazok zameranych na hodnotenie zrozumitelnosti,
zapojenia deti, zabavnosti, a¢elu a dizajnu sprievodcu. Cast pre deti obsahuje jednu
otvorenu otazku o tom, ako sa im aktivita pacila, a moznost nieco nakreslit alebo
napisat.

Graf nizsie zobrazuje vysledky hodnotenia interaktivneho sprievodcu detmi, ktoré
testovali jeho interaktivitu. Deti mali moznost vyjadrit svoje pocity pomocou troch
smajlikov: stastny, neutralny a smutny. Z grafu je zrejmé, Ze vacsina deti (33) bola s
interaktivitou sprievodcu spokojna, ¢o vyjadrili oznacenim $tastného smajlika.
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“‘ Sedem deti zvolilo neutralneho smajlika, interaktivita sprievodcu neoslovila ani pozitivne,
ani negativne. Iba jedno dieta vyjadrilo nespokojnost oznacenim smutného smajlika.
Celkovo graf ukazuje, Ze interaktivita sprievodcu bola detmi hodnotena prevazne
pozitivne.

Graf 1 Vysledky hodnotenia interaktivneho sprievodcu detmi
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m Stastny smajlik  m Neutrdlny smajlik  ® Smutny smaijlik

Tabulka zobrazuje rozloZenie veku deti, ktoré vypinali Sprievodcu. Deti, ktoré vypinali
Sprievodcu, mali vek od 5 do 12 rokov. Najviac deti bolo 7-ro¢nych (10 deti). Vysoku
frekvenciu mali aj deti vo veku 8 rokov (9 deti) a 9 rokov (8 deti). Iba jedno dieta bolo vo
veku 12 rokov. Celkovy pocet odpovedi bolo 43. RozloZenie veku je relativne rovnomerné,
s miernym posunom k mlad$im vekovym kategoridm (5 — 9 rokov). Z tdajov vyplyva, ze
Sprievodcu vypinali najmé deti mladsieho $kolského veku (6 — 9 rokov). To naznaduje, ze
Sprievodca je vhodny pre tito vekovi skupinu.

Tab. 1 Vysledky prieskumu 1. otazky

Hodnieta Frekvencia
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“‘ Graf zobrazuje vysledky prieskumu na konkrétnu otazku: ,Boli informéacie a dlohy v
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Sprievodcovi podané zrozumitelne pre deti daného veku?“ Analyza grafu ukazuje, Ze
vi¢Sina respondentov (70 %) odpovedala ,Ano“, ¢o naznacuje, Ze informéacie a tlohy v
sprievodcovi boli defom zrozumitelné. Mierne pozitivne vnimanie zrozumitelnosti sa
ukazalo pri 21 % respondentoch, ktori odpovedali ,,Skér ano“. ,,Skor nie“ oznacilo 9%
respondentov, pre ktorych mohli byt niektoré informacie a Glohy menej zrozumitelné.
Odpoved ,Nie“ neuviedol nikto, teda 0 % respondentov asved¢i o tom, Ze nikto nevnimal
Sprievodcu, Ze je tplne nezrozumitelny.

Graf 2 Vysledky prieskumu 2. otazky
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Hodnota Percent Odpowedi
B jng 70 % 30
B Skér dno 2% 9
B Skér nie 9% 4

Hie 0% 0

Graf zobrazuje vysledky prieskumu na konkrétnu otazku ,,Zapojili sa Vase deti aktivne do
uloh a aktivit v Sprievodcovi?“ Analyza grafu ukazuje, Ze vacSina respondentov (79 %)
odpovedala ,Ano, velmi*, takZe deti sa aktivne zapajali do tloh a aktivit v Sprievodcovi.
»,Skor ano“ odpovedalo 9 % respondentov, ¢o naznacuje mierne pozitivne vnimanie aktivit
deti. Odpoved ,Skor nie“ oznacilo 12 % respondentov, z ¢oho vidime, Ze niektoré deti sa
zapéajali menej aktivne. Nikto neuviedol, Ze by sa deti do aktivit nezapajali vobec, 0 %
respondentov odpovedalo ,,Vébec nie®.
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Graf 3 Vysledky prieskumu 3. otazky
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Graf zobrazuje vysledky prieskumu na konkrétnu otazku: ,Bavili

Odpovedi
k)
1
&

o

sa Vase deti pri

pouzivani Sprievodcu?" Analyza grafu ukazuje, Ze 81 % respondentov odpovedalo ,Ano,
vel'mi“. Z toho vyplyva, Ze deti sa pri pouzivani Sprievodcu vel'mi bavili. Odpoved ,,Skor
ano“ oznacilo 7 % respondentov, ¢o poukazuje na mierne pozitivne vnimanie zabavy.
»,Skor nie“ uviedlo 12 % respondentov, ktorych pravdepodobne Sprievodca bavil mene;.
Za pozitivne povazujeme, Ze sa nenasiel nikto, kto sa pri pouzivani Sprievodcu nebavil

vobec.

Graf 4 Vysledky prieskumu 4. otazky
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“‘ Graf zobrazuje vysledky prieskumu na konkrétnu otazku: ,Splnil Sprievodca podla Vas

y

svoj ucel - zaujat a vzdelavat deti o expozicii?“ Analyza grafu ukazuje, Ze prevazna vacsina
respondentov (79 %) sa vyjadrila, ze Sprievodca naplnil svoj ticel a deti zaujal. K nazoru
»,SKkor ano“ sa priklonilo 14 % respondentov, ¢o sved¢i o mierne pozitivnom hodnoteni.
»Okor nie“ vyjadrilo 7 % respondentov, ti pravdepodobne mali menSie vyhrady k
naplneniu ucelu Sprievodcu. Nikto z respondentov neoznacil odpoved’ ,Nie“, ¢o znamen4,
Ze nikto nepovazoval Sprievodcu za tplne netspesny.

Graf 5 Vysledky prieskumu 5. otazky

™

Hodnota Percent Odipovedi
B g 9% 34
B Skir dno W % &
B Skir nie T 5% 3

Hie 0% 1]

Graf zobrazuje vysledky prieskumu na konkrétnu otazku: ,,Ako hodnotite celkovy dizajn a
prevedenie Sprievodcu?“ Analyza grafu odhaluje, Ze prevazna vacsina respondentov (77
%) ohodnotila dizajn a prevedenie Sprievodcu ,Vyborné“. K hodnoteniu ,Dobré“ sa
priklonilo 21 % respondentov. Len 2 % respondentov povazovali celkovy dizajn a
prevedenie Sprievodcu ako ,Priemerné®“. Nikto z respondentov neoznacil odpovede
,Slabé“ ani ,,Z1é“.
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Graf 6 Vysledky prieskumu 6. otazky

Hodnota Porcont Ddpovedi
B \ytomé % n
B Dobek % g

B Premamsé 2%

N 0% 0

Tabulka poskytuje prehl'ad otvorenych odpovedi respondentov na otazku: ,Mate nejaké
dalsie nipady alebo postrehy, ktoré by sme mohli zohladnit?“. Z celkového poctu 43
odpovedi, vac¢sina respondentov (35) neuviedla ziadne konkrétne navrhy. To poukazuje
na vSeobecnu spokojnost alebo nedostatok d’alsich napadov zo strany respondentov ¢i
nezaujem reagovat na tato otazku. Zvysnych 8 odpovedi sa tykalo roznych aspektov, ktoré
respondenti povazovali za relevantné. Odpoved ,nebola oznacena miestnost Klenotnica,
nefunkéné kiosky“ poukazuje na mozné problémy s orientaciou. Problém nefunkénych
kioskov rieSi muzeum uz niekolko rokov, avSak s navrhnutou interaktivitou a
sprievodcom nesuvisi nijako. Odpoved tohto konkrétneho respondenta vsSak bola na
pozitivnej strane. Pri kazdej odpovedi respondent oznacil moznost a), ¢o poukazuje na to,
ze s celkovym konceptom a realizaciou sprievodcu bol spokojny.
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Tab. 2 Vysledky prieskumu 7. otazky

Hodnota Frekvencia
35

MNebola oznadend miastnost Klenotnica, nefunkéné kiosky 1

nie, sme spokojni so vEetkym 1

nie, vietko sa nam patilo 2

iac obliekania 1

Vietko je perfeking 1

vEetko skvelé dakujeme 1

wyborna akcia pre deti 1

413

Odpovede ,nie, sme spokojni so vSetkym“[1] ,vSetko je perfektné“[] ,nie, vSetko sa nam
pacilo“l] ,vSetko skvelé dakujeme“ a ,vyborna akcia pre deti“ vyjadrujad maximalnu
spokojnost respondentov s poskytovanymi sluzbami alebo zazitkom. Néavrh ,viac
obliekania“ naznacuje zaujem o rozsirenie moznosti interaktivnych aktivit. Kostymy v
ramci interaktivity si v Matejovom dome zakomponované v inom interaktivnom

programe pre deti.

Obr. 4 Vybrana spitna vizba
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Implementacia interaktivnych prvkov do muzejnych expozicii predstavuje
vyznamny krok smerom k modernizacii prezentacie kultirneho dedic¢stva a
poznatkov. Ako ukazuje priklad brozuary ,Rytierska skuska“, takéto prvky umoznuja
navStevnikom nielen pasivne prijimat informacie, ale aktivne sa zapajat do
objavovania a ucenia. Vysledkom je personalizovany zazitok, ktory zohladnuje
individualne potreby a zaujmy roznych vekovych skupin. Interaktivita prehlbuje
porozumenie prezentovaného obsahu, podporuje zvedavost a motivuje navstevnikov
k dalSiemu skimaniu. Ziskana spiatna vazba potvrdzuje, Ze interaktivne prvky
zvySuju atraktivitu expozicii a prispievaju k lepSiemu zapamaitaniu si informécii.
Moderné technolégie, ako st dotykové obrazovky, virtualna realita ¢éi interaktivne
brozury, dokdzu premenit tradicné mazeum na dynamicky priestor, ktory pontika
jedine¢ny a nezabudnutelny zazitok. Celkovo mozno konsStatovat, Ze zapajanie
interaktivnych prvkov je nielen prinosom pre samotné muzed, ale najma pre ich
navstevnikov, ktorym umoznuje hlbSie a osobnejSie porozumiet prezentovanym
témam a vytvaraf si k nim pozitivny vztah, podobne ako pri brozare, ktort sme
implementovali do chodu muzea. Vysledkom je vel'mi tspes$ny interaktivny prvok,
ktory mal vyborna spitna vazbu, nielen medzi cielovou skupinou, ale taktiez aj
medzi ich zdkonnymi zastupcami. Pomocou interaktivneho sprievodcu sa deti
naucili délezité informéacie o expozicii, v ktorej absentovali interaktivne prvky a
hravou formou si odniesli nie len kultirny, ale aj historicky zazitok.
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VYUZITIE NEDESTRUKTIVNYCH ANALYTICKYCH
METOD VYSKUMU TEXTILNYCH FRAGMENTOV
Z ARCHEOLOGICKYCH NALEZOV FORMOU
PREZENTACIE MODERNYMI TECHNOLOGIAMI

ABSTRAKT

Archeologické nélezy textilnych fragmentov predstavuji cenny zdroj informécii o kultire
minulosti. Ich vyskum viak d&asto nardZa na obmedzenia spdsobené krehkosfou a
degradéciou materiélu. Nedestruktivne analytické metédy zohrdvaji ¢oraz vacsiv dlohu pri
vyskume, umoziuji ziskaf presné informdcie o materidlovom zloZeni, technike spracovania
&i stupni degraddcie textilii bez fyzického zdsahu do ich materidlovej podstaty. Tento &ldnok
predstavuje prehlad vybranych nedestruktivnych metéd a ich aplikéciv na archeologické
textilné ndlezy. Osobitny déraz je kladeny na moZnosti prezentdcie ziskanych dét a vyuzitie
tychto metéd nielen ako médium pre vyskum a prinos pre konzervdatorski & odbornd
verejnost, ale aj ako atraktivnejsiv formu prezentdcie.
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Textilné fragmenty patria medzi najcitlivejSie archeologické nalezy, no zaroven
poskytuja jedineény pohlad na technologické postupy, estetické preferencie a
socialno-ekonomické aspekty minulych generacii. Vzhladom na organicky charakter
podliehaju rychlej degradacii a ich uchovanie si vyzaduje Specifické podmienky.
Vyskum je obmedzeny nielen ich fyzickym stavom, ale aj etickym principom
minimalizacie zasahu. NedeStruktivne analytické metoédy predstavuju dolezity
nastroj, ako ziskat maximum informacii bez naruSenia integrity nalezu.

S rozvojom technologickych postupov a moznosti v oblasti mikroskopie,
spektroskopie ¢i vizualizacie sa rozsiril aj pristup k vyskumu textilnych materialov.
Moznost kombinovat Gdaje o vizualnej Struktare, chemickom zloZeni a fyzikalnych
vlastnostiach ma potencial nielen pre identifikdciu materidlov a technolégii, ale aj
pre dokumentaciu, rekonstrukciu a uchovanie.

PREHLAD VYBRANYCH NEDESTRUKTIVNYCH ANALYTICKYCH
METOD

Zakladnym néastrojom vyskumu textilii v rdmeci optickych metod je mikroskopia.
Pozorovanie resStauratorskou lupou je pri vizualnej analyze najdostupnejSou, no
velmi Gc¢innou neinvazivnou metédou na priamu okamzitt analyzu povrchovych
detailov textilii. Pouziva sa pri predbeznej diagnostike textilnej vazby, vzoru,
hustoty tkania, identifikaciu defektov a taktiez pomaha rozhodnut o dalsich
potrebnych analyzach.

Stereo a digitalna mikroskopia umoznuju detailné skimanie povrchu materidlov bez
zasahu do Struktary, identifikaciu a pozorovanie stavu vlakien priamo na textilnom
objekte. Moderné digitalne USB mikroskopy s rozliSenim 500-1000x st vyuzivané
nielen za beznych pracovnych podmienok, ale ich vyhodou je aj vyuzitie v terénnych
podmienkach (Garside et al., 2007). USB mikroskopia umoziiuje detailnt analyzu
tvaru, hrubky, povrchovej struktary vlakien, detaily vysiviek, ozdobnych prvkov a
spojovacich stehov. Restaurator tak dokaze odhalit oslabené vlakna, mikrotrhliny,
predraté miesta, stopy biologického poskodenia ¢i znecistenia. V niektorych
pripadoch je mozné odhalit pritomnost ochrannych vrstiev, impregnécii alebo
metalickych dekoracii.

Skenovacia elektronova mikroskopia (SEM) je zobrazovacia technika, ktora pouziva
zaostreny elektronovy 1a¢ na skenovanie povrchu vzorky v mikro a nano mierke pre
ziskanie informacii o mikrostruktire a povrchovej morfologii. SEM poskytuje detailné
obrazy povrchu textilii a je uzito¢na pri stidiu morfologie vlakien a produktov degradacie
(Cybulska et al. 2008).
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“‘ Multispektralne a hyperspektralne zobrazovanie predstavuju inovativne optické
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metody s vysokou vypovednou hodnotou v oblasti vyskumu textilii. Ich princip
spociva vo vyuziti Sirokého spektra elektromagnetického zZiarenia — od ultrafialove;j
(UV) cez viditeI'nt (VIS) az po blizku infradervenu oblast (IR). Vyuzivaja sa na
rozliSenie materidlovych rozdielov a odhalenie detailov, ktoré st volnym okom
neviditeIné. Multispektralne zobrazovanie zachytava obraz v niekolkych vybranych
spektralnych pasmach (zvycajne 4-10), ¢im umoznuje vizualizovat skryté prvky,
zvyraznit kontrasty medzi materidlmi ¢i rozpoznat opravované casti tkaniny.
Multispektralne zobrazovanie je menej naroéné a rychlejSie ako hyperspektralne
zobrazovanie, ¢o z neho robi vhodny nastroj na rychlu orienta¢nt diagnostiku.

UV spektroskopia je technika zaloZend na pozorovani textilii pri pésobeni UV
ziarenia. Na zaklade charakteristickej fluorescencie materialov dokaze odhalit
pritomnost napriklad syntetickych vlakien v starSich textiliAch, kedZe sucasné
syntetické materialy fluoreskuji inak ako prirodné vlakna. Taktiez UV Ziarenie
dokaze odhalit staré konzervaéné tpravy vo forme lepidiel, naterov ¢i voskov, ktoré
pri posobeni Ziarenia reaguju. V beZnej praxi je mozné ziarenim odhalit aj
znecistenie prachovym depozitom ¢i volnym okom ,neviditelnt“ kontaminaciu
plesniou alebo inymi biologickymi ¢initelmi. Pozorovanie objektu pri posobeni UV
Ziarenia je v reStauratorstve jednym =z prvych doélezitych krokov prvotnej
diagnostiky charakteru objektu.

Infracervena spektroskopia (IR) umoznuje identifikovat pritomnost a typy zvyskov
organickych farbiv, ktoré nie st viditelné volnym okom, ako aj sledovat
Strukturadlne zmeny vo vlaknach spoOsobené starnutim, degradaciou alebo
predchadzajicimi zasahmi. V infracervenej oblasti totiz dochidza k absorpcii
Ziarenia Specifickymi chemickymi viazbami, ¢o umoznuje odhalit aj velmi jemné
rozdiely v zlozeni materialu. V archeologickych textiliAch moZno touto metdédou
neinvazivne zachytit opravy, prevrstvenia ¢i  odlisit p6évodné oblasti od
restaurovanych. Ako uvadza Poulsen (2002), IR spektroskopia sa osved¢éila pri
zistovani degradacie bielkovinovych a celul6zovych vladkien a pri identifikacii ich
zmien po dlhodobom ulozeni v naro¢nych podmienkach, napriklad v hrobovom
prostredi.

Hyperspektralne zobrazovanie (HSI) poskytuje podstatne vyssiu spektralnu
presnost vdaka zaznamu kontinualneho spektra v desiatkach az stovkach uzko
vymedzenych vinovych diZok. Vysledkom je tzv. datova kocka, obsahujtica detailné
priestorové aj spektralne informacie o kazdom pixelovom bode objektu. Na tento
ucel sa v oblasti vyskumu textilii osvedcil napriklad systém HSI SPECIM IQ s
intuitivhym rozhranim vhodnym pre terénne pouzitie. Tato metéda umoznuje
identifikaciu pigmentov, farbiv a vlakien, ako aj analyzu degradac¢nych procesov bez
potreby odberu vzoriek. Existuju tiez metodické protokoly, ako napriklad
vypracovany v ramci projektu CHARISMA (Cultural Heritage Advanced Research
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“‘ Infrastructures), ktory odporica kombinované pouzitie HSI s d'al§imi analytickymi
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technikami (napr. XRF, Raman) pre komplexnt charakterizaciu textilii. Vzhl'adom
na komplexnost dat a potrebu Specializovaného vybavenia si vSak tieto metody
vyzaduja tzku interdisciplinarnu spolupracu medzi konzervatormi, odbornikmi na
optiku, zobrazovaciu technol6giu a spracovanie digitdlneho obrazu (Liang et al.
2012; Delaney et al. 2010).

Reflexnd spektroskopia z optickych vldkien (FORS) predstavuje nedeStruktivnu
analyticktl met6du na identifikaciu farbiv v textiliach. Jej princip spociva v osvetleni
povrchu materidlu svetlom z optického vldkna a néaslednej analyze spektra
odrazeného Ziarenia spektrometrom. FORS umoznuje ziskavat spektralne data vo
viditel'nej az blizkej infradervenej oblasti (zvyc¢ajne 350—-1000 nm), ¢im poskytuje
cenné informéacie o optickych vlastnostiach skimaného materidlu. Zdroj svetla
vysiela svetlo cez optické vlakno na povrch, odrazené svetlo sa vracia spat do
spektrometra. Vysledny reflexny spektralny podpis sa porovnava s databazami
znamych materidlov, pigmentov a farbiv — na identifikdciu napr. indigového,
kermesového, madder farbiva. V reStauratorskej praxi sa vyuziva pre identifikaciu
prirodnych a syntetickych farbiv, rozliSovanie medzi organickymi a anorganickymi
pigmentmi, ako aj na hodnotenie stupna degradacie a vyblednutia textilnych
vladkien, ¢i zmien na povrchu textilie bez nutnosti odberu vzorky. Je obzvlast
prinosna pri analyze fragmentov, ktoré nie je mozné podrobit invazivnym met6dam.
Vdaka svojej rychlosti, mobilite a schopnosti vykonavat merania aj in situ sa FORS
stal etablovanym nastrojom pri dokumentovani a posudzovani stavu
archeologickych textilii. Z viacerych studii vyplyva jeho vyznamné uplatnenie aj pri
verifikacii hypotéz o povodnych technikach farbenia ¢i identifikacii vrstvenych
alebo sekundarnych tprav. Vyuzivané pristroje ako ASD FieldSpec®, Avantes
AvaSpec alebo systémy od Ocean Insight sa prisposobuji potrebam restauratorov a
vyskumnikov v teréne aj laboratérnom prostredi.

Fourierova transformovana infracervena spektroskopia (FTIR) a Ramanova
spektroskopia patria medzi d'alSie moznosti nedestruktivnych analytickych technik,
ktoré umoznuju ziskat molekularnu signatiru materialov a st Siroko vyuzivané pri
vyskume historickych a archeologickych textilii. FTIR spektroskopia je zalozena na
absorpcii infracerveného ziarenia molekulami a poskytuje informécie o chemickom
zloZzeni analyzovanych latok. V kontexte textilii sa vyuziva najma na identifikaciu
typu vladkien a spojiv — dokaze rozliSit bielkovinové (napr. hodvab, vlna) a
celul6zové (napr. bavlna, I'an) materialy na zaklade charakteristickych absorpénych
pasov spektra. Ramanova spektroskopia, ktora analyzuje svetlo rozptylené
molekuldrnymi vibraciami, je obzvlast citlivd na pigmenty a farbiva, pricom je
mimoriadne Gc¢inna najma pri identifikacii organickych farbiv, ktoré su ¢asto slabsie
detekovatelné inymi metédami (Vandenabeele et al. 2009). Obe techniky su
nenahraditel'né pri analyze degradovanych fragmentov, kde je potrebna presna, ale
Setrna identifikacia pouzitych materialov.
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“‘ Rontgenova fluorescenéna spektroskopia (XRF) a jej prenosna verzia pXRF
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predstavuju kldcové analytické techniky pri vyskume kovovych komponentov v
textile, najma pri stadiu kovovych niti. Tieto met6dy umoznuju analyzu prvkového
zloZenia, ¢o je obzvlast dolezité pri urcovani pritomnosti drahych a farebnych
kovov, ako su zlato, striebro a med (Smith et al., 2018). XRF analyza pomaéaha
rozliSit, ¢i ide o homogénne kovové vlakna alebo o organické a anorganické
substraty potiahnuté kovovou vrstvou. Okrem toho dokaze identifikovat produkty
korézie a degradac¢né zmeny kovovych cdasti. Zaroven sa vyuziva pri analyze
kovovych pigmentov a moridiel, ktoré boli pouzité pri farbeni textilii (OpenEdition
Journals). Poméiha identifikovat anorganické pigmenty vo farbivach, napriklad
olovnaté, zelezité alebo mednaté zlaceniny. Taktiez dokazZe indikovat pritomnost
toxickych prvkov v starych farbivach (napr. arzén v zelenych pigmentoch) a odhalit
pritomnost Skodlivych zlacenin, ako sa sirany alebo chloridy, ktoré urychluja
rozklad materialov. Pomaha analyzovat chemické reakcie medzi textiliami a
kovovymi prvkami v ich blizkosti. Rontgenova difrakcia (XRD) dopliia ttto analyzu
informéaciami o krysStalickej Struktdre materidlov pre identifikdciu mineralnych
pigmentov a produktov degradacie, ktoré vznikaji pocas starnutia a kordznych
procesov.

Makro-rontgenova fluorescenéna spektroskopia (MA-XRF) predstavuje pokrocéila
metddu prvkovej analyzy, ktora umoziiuje nielen bodové meranie, ale najma tvorbu
mapovych vizualizacii rozlozenia jednotlivych prvkov na rozsiahlych alebo
komplexne zdobenych povrchoch textilii. V reStauratorskej a archeometrickej praxi
je MA-XRF mimoriadne prinosnéa pri identifikacii kovovych niti, pigmentov, farbiv
a podkladovych vrstiev v historickych textilidch a iluminaciach. Umoznuje
napriklad detekciu zlata, striebra, medi, Zeleza, olova ¢i vapnika a ich rozlozenie v
kontexte vrstvenych dekorativnych technik, ako je aplikacia platkového zlata na
vapenaté podklady s obsahom Zeleza. Metdda poskytuje stratigrafické informacie o
viacvrstvovych Struktirach a prispieva k odhaleniu skrytych materidlov alebo
detailov vyrobnych technik, ktoré nie st viditeIné volnym okom (Alfeld a Broekaert
2013).

Rontgenova pocitacova tomografia (RTG CT) sa v oblasti vyskumu historickych
textilii ukazuje ako mimoriadne efektivha neinvazivha metéda na ziskavanie
trojrozmernych vizualizacii komplexnych viacvrstvovych Struktar. Vd’aka snimaniu
z viacerych uhlov a naslednej digitalnej rekonstrukcii je mozné detailne analyzovat
vnutorna stavbu textilnych artefaktov vratane skrytych podsSivok, vystuh ¢i
vrstvenych vysiviek. Tato metdéda zaroven poskytuje presny obraz o fyzickom stave
kovovych prvkov a ich degradacii, ¢im umoznuje identifikdciu mechanickych
poskodeni, ako st zlomeniny vlakien, uvolnené Svy, ktoré nie sa viditeIné volnym
okom. Prostrednictvom tzv. volume rendering techniky (VRT) moZno zvyraznit
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oblasti s vy$Sou denzitou, ¢o umoznuje presné rozlisenie kovovych prvkov, ich lokalizaciu
a pocet v ramci artefaktu. RTG CT je tak vhodna nielen na vizualizaciu konstrukénych
vrstiev a sledovanie stavu organickych materialov (napr. hodvab, bavina, vina), ale aj na
odhalenie sekundarnych zasahov, ako st rekonstrukcie, vyplne, nové Svy, ¢i dokonca
pecate alebo znacky vyznamné pre atribuciu diela (Bertrand et al. 2012; Cnudde & Boone
2013).

Rontgenova radiografia (X-radiografia) je vyznamnou analytickou metdédou pri skimani
trojrozmernych textilnych objektov, ako st historické babky, babiky, cylindre, korzety ¢i
iné textilné objekty. Umoznuje neinvazivne odhalenie skrytych Strukttr, ako sa vnttorné
vrstvy textilie, vystuhy, speviiujtce lemy alebo podsivky, ktoré nie sa pristupné beznému
vizuadlnemu pozorovaniu. Vdaka rozdielom v absorpcii rontgenového ziarenia vizualizuje
pritomnost kovovych komponentov, ako sa nite, vysivky, kovové aplikacie alebo spony,
ktoré st na radiografickych snimkach vyrazne citatelné. Met6da sa tiez vyuZiva na
identifikaciu degradovanych alebo poskodenych oblasti textilie — mikrotrhlin, oslabenych
vlakien a zndmok korézie kovovych prvkov. Radiografia je zaroven cennym néastrojom pri
analyze predchadzajacich reStauratorskych zasahov, odhaluje dodato¢ne aplikované
vrstvy alebo vystuZze a napomaha urcift mieru autenticity jednotlivych prvkov. V
niektorych pripadoch dokaze vizualizovat aj prekryté, vyblednuté znacky, symboly alebo
ornamenty, ktoré nie sa viditelné na povrchu. Takato analyza vyznamne prispieva k
rekonstrukcii technologického postupu vyroby, identifikacii pouzitych materidlov a
rozhodovaniu v ramci konzervacnych stratégii (Bracci et al. 2016; De Clercq et al. 2018).

Moderné technologie ako Reflectance Transformation Imaging (RTI), 3D skenovanie,
mikropoc¢itacovd tomografia (micro-CT), fotogrametria ¢i LIDAR zohravaji coraz
vyznamnejSiu tlohu v dokumentacii, analyze a prezentacii archeologickych textilii. Tieto
metody umoznuju vytvarat presné a interaktivne digitdlne modely historickych objektov,
ktoré st kI'i¢ové najma pri praci s krehkymi a degradovanymi nélezmi, kde je priama
manipulécia rizikova alebo nemozna.

RTI poskytuje zvyraznenie povrchovych detailov textilii, ktoré s voInym okom tazko
rozpoznatelné, zatial ¢o 3D skenovanie a fotogrametria umoznuja rekonstrukciu tvaru a
objemu nalezov v priestore s vysokou mierou presnosti. V praxi st takto ziskané modely
vyuzivané nielen na vyskumné a dokumentac¢né ucely, ale aj na digitdlnu prezentaciu v
muzejnych a online platformach, ¢o vyrazne zvysuje dostupnost a edukativny potencial.
Projekty ako Fabrica Project Univerzity v Glasgowe demonstruja efektivne vyuzitie tychto
technologii pri spracovani historickych textilnych nalezov. Okrem toho, mikro-CT
umoznuje podrobnd 3D vizualizaciu vnutornych vrstiev textilii bez ich destrukcie, ¢o je
mimoriadne cenné pri $tudiu zlozitych viacvrstvovych struktar (Klosowski et al. 2020;
University of Glasgow, Fabrica Project; HistoricalTech 2023). Vyuzitie 3D digitalnych
modelov v oblasti reStaurovania historickych textilii poskytuje nové moznosti nielen pri
planovani samotného zasahu, ale aj v oblasti dokumentéacie, vyskumu a prezentacie. Tieto
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vyrazne prispieva k vyberu optimélneho a Setrného pristupu. Okrem toho mézu byt 3D
modely vyuzité na simulaciu restauratorskych zasahov, ¢im sa minimalizuje riziko pri
préaci s originadlom (Klosowski et al., 2020). Vytvaranie online databaz s vysokokvalitnymi
obrazmi a analytickymi datami umoznuje vyskumnikom z celého sveta pristup k
informacidm o textilnych artefaktoch, podporuje medzinarodnt spolupracu a vymenu
poznatkov. Digitalne trojrozmerné zobrazenia poskytuji moznost vytvarat rekonstrukcie
textilii pre mizejna prezentaciu alebo vyskumné tcely v neinvazivhom formate, skiimat
textilné objekty z roznych uhlov, zvacsit detaily Struktary a ziskat hlbsie porozumenie ich
historickému a technologickému kontextu — bez potreby priameho kontaktu s originalom
(Brunetti et al. 2011). Tieto digitdlne zdznamy sa taktiez stavaja nastrojom k podpore
vytvarania interaktivnych virtualnych vystav, pre Siroka verejnost a umoznuja divakom
prehliadat a skimat objekty digitalne bez rizika poSkodenia originalov. Tento pristup sa
stava ¢oraz oblibenejsim, kedZe pontka globalny pristup ku kultirnemu dedicstvu bez
potreby fyzickej pritomnosti. Technologie virtudlnej a rozsirenej reality umoznuja
interaktivnu prezentaciu textilnych artefaktov pre odbornt aj laickti verejnost, ¢im
celkovo zvySuja povedomie o kultirnom dediéstve a jeho ochrane. Zdielanie tychto
modelov umoznuje globalny pristup k textilnym nalezom, ¢im sa zefektiviiuje vyskum a
konzervatorské rozhodovanie (Picollo et al. 2021; HistoricalTech 2023).

Interdisciplindrna spolupraca zohrava v oblasti vyskumu a ochrany archeologickych
textilii kIicova tlohu — nielen z pohl'adu vedeckého badania, ale aj v SirSom kultarno-
spolo¢enskom kontexte. Spojenie odbornych kapacit z oblasti archeologie, historie,
prirodnych vied, reStaurovania a digitalnych technol6gii umoziuje vyvoj inovativnych
metod dokumentacie, analyzy a prezentacie textilného kultarneho dediéstva (Howell et
al. 2021). Spominané nedestruktivne analytické pristupy vyznamne prispievaju k
presnejSej diagnostike a zaroven rozsSiruji moznosti digitalizacie, rekonstrukcie a
interaktivneho sprostredkovania verejnosti (MacDonald 2020).

Vyskum textilnych nélezov ma potenciadl prinasat nové poznatky o historickych
technolégiach, spolocenskych struktirach a kultirnych identitach minulych civilizacii.
Digitalna vizualizacia a publikovanie vystupov vo forme 3D modelov ¢i virtualnych
expozicii prispieva k popularizacii kultirneho dediéstva a zaroven slazi ako inSpirativny
zdroj pre vzdelavanie, umenie ¢i tvorbu novych restauratorskych pristupov. Takéto
iniciativy mézu tiez podporit lokalny turizmus a prispiet k posilneniu kultirnej identity.
Vzhladom na tieto prinosy je integracia digitalnych technol6gii a interdisciplinarneho
pristupu do Standardnych postupov vyskumu a konzervacie nevyhnutnym krokom pre
budici rozvoj v tejto oblasti (Klosowski et al. 2020; Picollo et al. 2021). Digitalizacia
archeologickych nélezov tak presahuje rdmec cisto dokumentacnej funkcie, zvySuje sa
dostupnost informaécii pre odbornt i laickt verejnost, a zaroven sa posiliiuje kolektivne
povedomie o vyzname a hodnote nalezov (Koller et al. 2006).
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identifikacie materidlov a detailnej dokumentacie artefaktov bez potreby priameho
fyzického zasahu. Vysledky analyz mo6zu byt transformované do interaktivnej formy,
ktord umoznuje SirSiemu publiku pristup k objektom, ktoré by inak ostali skryté v
depozitiroch. 3D modely, RTI snimky a hyperspektralne vizualizicie mozu byt
integrované do virtualnych vystav alebo online databaz, ¢o zvySuje hodnotu vyskumu
nielen pre odbornikov, ale aj pre verejnost. Nedestruktivne analytické metédy vyrazne
obohatili moznosti vyskumu textilnych fragmentov z archeologickych néalezov. Ich
kombinacia s pokrocilymi vizualizacnymi technoloégiami umoziiuje nielen vedecké
poznanie, ale aj inovativne sposoby prezentacie. Aj napriek technologickému pokroku
zostava vyskum archeologickych textilii vyzvou z hladiska interpretacie, metodickej
konzistencie a medziodborovej spoluprace. NedeStruktivne analytické met6dy sice
minimalizuju riziko poskodenia vzacnych fragmentov, no zaroven klada vysoké naroky na
presnost, kalibraciu pristrojov a spravnu interpretaciu dat. Pre porovnatelnost vysledkov
naprie¢ vyskumami je nevyhnutné zavadzat Standardné. Do buducnosti sa javi ako
zasadné dalSie prehlbovanie medziodborovej spoluprice medzi archeolégmi,
konzervatormi, materidlovymi vedcami a odbornikmi na digitdlnu dokumentaciu.
Vyznamna tlohu mo6zu zohrat aj met6dy umelej inteligencie pri automatickej klasifikacii
vlakien ¢i identifikacii vazieb a ornamentov v rozsiahlych siboroch obrazovych dat.
Podpora otvorenej vedy a spristupnenie vyskumnych vystupov SirSiemu publiku nielen
zvySuje transparentnost vedeckej prace, ale zaroven posiliiuje vyznam textilu ako
dolezitého kultirneho nositela historickej identity.

Interdisciplindrna spoluprdca medzi archeoléogmi, konzervatormi, chemikmi,
materidlovymi inziniermi, historikmi umenia ¢i odbornikmi na textilné technolodgie je
nevyhnutnd na dosiahnutie hlbSieho porozumenia materidlnej podstaty, vyrobnych
technik a kultirneho kontextu tychto vynimocénych nalezov (Eastop — Brooks 1996;
Howell — Surowiec — Walton Rogers 2021). Zasadnym prinosom interdisciplinarity je tiez
schopnost prepojit mikrouroven vyskumu s makropohladom na historicka realitu — teda
nielen skiimat, ¢o bolo pouzité, ale aj preco, ako a v akom spolo¢enskom alebo
nabozenskom kontexte. Historici a odbornici na liturgické odevy mézu poskytnat
interpretacny ramec pre artefakty, ktoré konzervatori a analytici skimaj len z technickej
stranky (Levey 1956; Garside — Wyeth 2003). Okrem vymeny poznatkov prinasa
interdisciplinarna spolupréaca aj praktické benefity: vyvoj novych met6d dokumentacie a
vizualizacie, lepSiu konzervatorska diagnostiku a SirSie moznosti publikovania vystupov v
kontexte sacasného vedeckého badania (Howell et al. 2021).

V kone¢nom dosledku interdisciplindrna spolupraca nielen zvysSuje kvalitu vyskumu, ale

zaroven otvara nové horizonty poznania, podporuje inovaciu a zabezpecuje uchovanie
kultirneho dedicstva v jeho celistvosti — technickej aj vyznamove;.
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objektu, ¢im ziskavame komplexny popis pritomnych materialov, technik, technologii a
najma stavu objektu. Ziskané merania, vystupy, snimky vSak nemusia byt prinosné len v
reStauratorskej praxi, ale ich pouzitie v ramci interdisciplinarnej spoluprace moze
priniest obohatenie viacerych oblasti. Vyskum a interpretacia textilnych néalezov moze
poskytnit nové informécie, podnietit d’alsi vyskum, vzdelavanie ¢i inSpiraciu. Vystupy z
nedestruktivnych vyskumov mézu byt pouzité pre zaujimavejSiu prezentaciu nielen
objektu, ale aj okom neviditeInych zakuti, ktoré odhaluji vyskumy. Vnatorné konstrukcie
objektov, zloZenie materialov, vrstvenie ¢i Ziarenie pritomnych materidlov mézu zaujat a
poskytnut novy pohlad. Pouzivanie X-radiografie, ktora preskenovanim objektu odhali
jeho vnutornua stavbu, umozni vidiet nevidené — zobrazi kovové prvky, ¢asti konstrukcie,
skryté komponenty.

Rovnako tak aj vyuzivanim modernych technolégii ako 3D sken a fotogrametria, ktorymi
je mozné vizualizovat, digitalizovat, rekonstruovat a interaktivne prezentovat objekt, sa
vyskum stava nielen hodnotnym, ale aj patavym pre Siroké publikum. Vdaka tymto
metdédam mame moznost obohatit a rozsirit nase kultirne dedic¢stvo a povedomie o iom.
Tymto by som chcela podnietit nielen interdisciplinairnu spolupracu odbornikov pre
realizaciu nedestruktivneho vyskumu pre rozvoj a vyuZitie tychto metod a technologii, ale
aj ich implementaciu do vyucby, ¢i vyuzitie ako formu atraktivnejSej, neobvyklej
prezentacie. Vyuzitim modernych technologii, ktoré ndm 21. storodie ponuka, mozeme
pozdvihnut prezentaciu a posilnit celkové vnimanie kultirneho dedicstva.
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DO AKEJ MIERY JE SPISOVNY
SLOVENSKY JAZYK KULTURNYM
DEDICSTVOM PRE SVOJICH POUZIVATELOV?

ABSTRAKT

Prispevok sa zaoberd otdzkou, do akej miery mozno jazyk — najmé slovensky spisovny jazyk
- povazovat za nehmotné kultdrne dediéstvo vo vedomi svojich pouZivatelov. Vychodiskom
je analyza odpovedi umelej inteligencie na tito tému, ktord odhaluje popularizaény rédmec
vnimania jazyka ako nositela identity, histérie a hodnét. Text rozliduje medzi spisovnym
jazykom a dialektmi ako dvoma péImi ndrodného jazykového systému, pri¢om poukazuje na
vyznam dialektolégie a percepénej lingvistiky pri dokumentovani jazykovej rozmanitosti.

Osobitnd pozornost sa venuje jazykovému vedomiu pouZivatelov, jeho stupfiom a vplyvu na
jazykovy kultdru. Spisovny jazyk je prezentovany ako stabilny, legislativne chréneny systém,
ktory nie je ohrozeny globalizéciou, digitdlnou komunikdciou ani bilingvizmom, ale s
ohladom na vietky okolnosti sa prirodzene vyvija. Koncept jazykového obrazu sveta
ukazuje, ako jazyk formuje myslenie a poznanie, najzretelnejSie prostrednictvom
frazeologizmov, ktoré predstavuji kultirne zakorenené jazykové obrazce. Z pedagogickej
perspektivy text reflektuje vyznam kvalitnej jazykove| vychovy, najma v uéitelskych a
medidlnych odboroch, kde sa formuje poucené jazykové vedomie. Zaverom sa konstatuje,
Ze jazykovd kultira je vysledkom nielen systémovych podmienok, ale aj individudineho
vztahu k jazyku, ktory zahffia estetiku, funkénost a respekt k hodnotdm, ktoré jazyk nesie.
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Jazyk je tak zZivym prejavom kultirneho dediéstva, formovanym vedou, vzdeldvanim
politikou i kazdodennou praxou.

KLtUCOVE SLOVA

kultdrne dediéstvo, spisovny jazyk, komunikdcia, jazykovy obraz sveta




@@ @ TEST UMELE) INTELIGENCIE NA POZNATKY O JAZYKU A
NEHMOTNOM KULTURNOM DEDICSTVE

Nase avahy na dana tému zaéneme zdmerne trochu netradi¢ne, aby sme zhodnotili
ani nie tak doveryhodnost, ale skor jazykovd troven volne dostupnej umelej
inteligencie (AI'), ktorej sme v priebehu niekolkych tyZdnov opakovane zadali
ulohu vyhladat nazory na tému jazyk ako kultirne dedic¢stvo. Vsetky jej odpovede
boli celkom prijatelné, jednu z nich tu mézeme ako vychodisko nasich tvah pokojne
odcitovat: ,Jazyk je jednym z najvzacnejsich kultirnych dediéstiev, ktoré si I'udia
odovzdavaju z generacie na generaciu. Nie je to len prostriedok komunikéacie, ale aj
nositel' historie, tradicii, hodnét a identity naroda. Kazdy jazyk v sebe nesie
unikatne sposoby myslenia a vyjadrovania, ktoré sa v priebehu storoéi formovali
pod vplyvom kultarnych, geografickych a spolocenskych faktorov. Zachovavanie a
rozvoj jazyka je preto nesmierne dolezity, aby sa nestratila jedinecna perspektiva a
dediéstvo predkov.“!*! Zdroje, ktoré AI poskytla, boli pri nasom prvom kontakte k
téme heterogénne od popularizac¢nych az po vazne vedecké. Jeden zo zdrojov, na
ktory sa AI odvolavala, bola aj Konvencia o ochrane nehmotného kultirneho
dedi¢stva UNESCO™!, napriek tomu sme v Hom priamu zmienku o jazyku ako
kultirnom dediéstve nenasli. Pri druhom hladani malo najblizSie k
jazykuvyjadrenie na stranke Slovenskej komisie UNESCO™ v konstatovani, Ze
nehmotné kultarne dediéstvo tvoria aj ustne prejavy, ale kedZe sa toto slovné
spojenie v uvedenom dokumente vyskytuje v kontexte tradicii, zvykov, ritualov a
slavnostnych udalosti a zrucnosti vratane tradicného remesla, stale to smeruje viac
k jazyku nareci a ustnej l'udovej slovesnosti. V tom nas utvrdil aj najseri6znejsi zo
zdrojov (v druhom hladani), odkaz na Stidiu amerického lingvistu D. R. Prestona,
ktory sa v mnohych svojich pracach venuje nov§iemu pohladu na dialekty a
minoritné jazyky v tzv. percepénej dialektologiil®.

1 Konkrétne islo o ,inteligentného asistenta“ spolo¢nosti Microsoft pod ndzvom COPILOT.

[2] Zvyraznenie sme doplnili, aby sme na tato mySlienku mohli nadviazat v naSich dal$ich tvahach. Pri
opakovanom zadavani rovnakej otazky prvykrat [2025-04-09], naposledy [2025-06-16] myslienkova podstata
poskytnutej informécie bola vzdy rovnaka, menila sa Stylizacia, a pribadali nové zdroje.

13 AT 0 tomto zdroji napisala: ,Tento dokument bol prijaty VSeobecnou konferenciou Organizicie Spojenych
nirodov pre vzdelavanie, vedu a kultiru (UNESCO) pocas jej 17. zasadnutia v Parizi v roku 1972. Cely text
konvencie je dostupny online, napriklad na adrese: https://whc.unesco.org/archive/convention-en.pdf®.

4] Nehmotné kulttirne dediéstvo SR: ,, Dohovor o ochrane nehmotného kultirneho dediéstva z r. 2003 stanovuje
0. i. vytvorenie d’alS§ieho vyznamného zoznamu UNESCO — Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho
dediéstva I'udstva. Tvoria ho vynimocné tradicie, zvyky, ritualy, Gstne prejavy, slavnostné udalosti a zruc¢nosti
vratane tradi¢ného remesla, zapisom ktorého dochadza k ich medzinarodnému uznaniu. Aktualne [k 02/2025]
je na nom zapisanych 788 prvkov zo 150 krajin sveta.“ ‘ ‘
15 V naSej jazykovede sa tejto problematike zatial venovala len okrajova pozornost, najaktuilnejsie M4ria

Mikolajova vo svojej dizertacnej praci Jazykova a narecova heterogénnost z percepénej perspektivy (FF UK

Bratislava 2025).
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“‘ Aj dal$ie dokumenty UNESCO o ohrozenych jazykoch!®! nas utvrdili v tom, Ze v

y

zornom uhle medzinarodnych organov starajucich sa o svetové kultarne dediéstvo
si naozaj ,len“ tzv. ohrozené jazyky, ku ktorym by sme mohli zaradit napriklad i
(zatial len niektoré) slovenské narecia, ktorym za danych podmienok venuje nasa
spolo¢nost primerand vedeckt (aj insStitucionalne podporovant) pozornost (jeden z
dokazov je v poznamke ¢. 6).

SPISOVNY JAZYK V KONTEXTE NARODNEHO JAZYKA

V kazdom prirodzenom komunika¢nom prostredi sa vyclenujui rozne vrstvy ¢i
utvary, ktoré sa vzijomne liSia podla socidlnych, regionalnych ¢i funkénych
faktorov. Na jednej strane stoja nespisovné formy, kam patria narecia, z ktorych sa
historicky vyvinul aj spisovny jazyk ako najprestiznejsia forma narodného jazyka.
Vzhladom na na$ zdmer nam nateraz postaci vyclenit tieto krajné formy — variety
narodného jazyka Slovdkov”! — na jednom péle spisovny jazyk — na opaénom podle
dialekty (socialne aj teritoridlne). Teritoridlnym narediam sa v naSej lingvistike
venovala doteraz najma klasicka dialektolégia, ktora sa snazi zachytit ¢o najstarsiu
podobu jednotlivych dodnes fungujacich slovenskych nareci. Vrcholy tohto badania
tvoria monografie niektorych nareéi zo vSetkych troch narecovych makroareilov'®..
Klasickej slovenskej dialektologii vdac¢ime naozaj za mnoho. Okrem toho, Ze
zdokumentovala podstatnt cast tradiénych teritoridlnych slovenskych nareci v ¢o
najklasickejsej podobe, vdaka jej vyskumom sa nasej historickej lingvistike podarilo
napriek chybajicim pisomnym historickym dokladom (v porovnani s inymi
jazykmi) zrekonstruovat vyvin slovenciny od praslovanskych c¢ias do dnes. ReSpekt k
dialektom v jazykovednej komunite je preto prirodzeny. Medzi beznymi
pouzivatel'mi slovenciny sa dialekty spajaja s tistnou I'udovou slovesnostou a najma
k slovenskej 'udovej piesni (aj vdaka silnym folkloristickym tradiciam) chovaja
Slovaci povacsine pomerne hlboku tctu. Napriek tomu sa, tieZ prirodzene, narecie z
pozicie beznych Slovdkov vnima ako menej prestizny komunikacny prostriedok
oproti spisovnej slovenéine, kedze dialekt je silno Stylisticky obmedzeny (vztahuje
sa len na stkromnt komunikaént sféru). Pocas nasej pedagogickej praxe na
slovakistickych pracoviskach vychodoslovenskych vysokych $kél sme zaznamenali,
Ze postoje k teritoridlnym narec¢iam sa prave stadiom dialektologie vyrazne menia,
narecia tak u svojich vzdelanejsSich pouzivatelov nadobtdaju vysSiu prestiz v
kontexte narodného jazyka. Ako sa v naSich vyskumoch tiez ukazalo, ovladanie
narecia je pridanou hodnotou pre kazdého pouzivatel'a spisovnej slovenciny,

181 Zapadoslovenského, stredoslovenského a vychodoslovenského makroarealu.
[91 Blizsie Sedlakova, 2013.
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“‘ pomaha mu popri zdamernom jazykovom vzdelavani pomocou praktického vzhladu
do rozdielnych komunikaénych systémovrozvijat svoje jazykové vedomie™®
(podobne ako pri ovladani inych/cudzich jazykov), ddva mu moznost dostat sa zo
zajatia vlastného materinského jazyka'". Jazykové vedomie méi u jednotlivcov
prirodzene odlisSnu uroven. NajnizSiu troven oznacujeme privlastkom bezné alebo
aj nepoucené jazykové vedomie (bez teoretickych poznatkov o jazyku), vyssi stupen
predstavuje tzv. poucené jazykové vedomie (ktoré mozZe ziskat absolvent
vSeobecnovzdelavacej Skoly) a odborné jazykové vedomie je jeho najvyssou formou,

ziskava sa pocas vysokoskolského studia slovakistiky (inej filologie), najvyssie sa
samozrejme ocakava u jazykovedcov. Prestiz spisovného jazyka (Standardnej variety
narodného jazyka) sa vo vic¢Sine spolo¢nosti vnima ako symbol formalnej
spravnosti, kultirnej a oficidlnej autority. Standardna forma — (¢asto) kodifikovana,
podporovana vzdeldvacim systémom, médiami a Statnymi institGciami -
predstavuje ideal, ku ktorému mozu pouzivatelia jazyka smerovat. Tento jazyk je
spojeny so socialnym statusom, a preto je jeho uZzivanie spojené s predstavou
~Sspravnosti“ a profesionality. Do tohto Stadia sa spisovny jazyk vyvinul vdaka
jazykovej politike, ktort ovplyviiuje meniaca sa jazykova ideologia — ,interpretacia
roly jazyka v istej etnickej, resp. narodnej societe z pozicie reprezentujicej nadvladu
istého socialneho subjektu® (Dolnik, 2010a, s. 194)"2.

SPISOVNY JAZYK A JEHO OHROZENIE

Spisovny jazyk je ta forma narodného jazyka, o ktorej chceme v kontexte kultirneho
dediéstva (nielen slovenciny) v nasom prispevku d’alej uvazovat. V prvom rade mame na
mysli spisovnu slovenéinu, ktora sa z hladiska ohrozenosti nemé coho obéavat. Je to zivy
komunikac¢ny kod jedného naroda, statny jazyk sice nevelkého Statu, ktory ako jeden z
mala eurdpskych $tatov'3! upravuje pouZivanie Statneho jazyka osobitnym zdkonom™
Neznamena to sice, ze sa v takychto podmienkach jazykova politika (ako kazda ina)
nemo6ze menit, ale pokial' slovencina funguje ako zivy komunika¢ny kéd vo vsetkych
sférach oficidlnej i neoficidlnej komunikécie, ani faktory ako globalizacia a s 1iou spojena
anglictina ako nova lingua franca, ani digitdlna komunikéacia, ani bilingvizmus spojeny s
narodnostnymi mensinami a migraciou obyvatel'stva ju nemoze ohrozit. VSetko st to len
faktory, ktoré ovplyviiuju jej dalsi prirodzeny vyvin — synchrénnu dynamiku jazykového
systému'®. Kazdy prirodzeny jazyk sa totiZ ako zivy organizmus stéle vyvija. Hoci tento
proces este donedavna vyvolaval diskusie aj v radoch jazykovedcov, zda sa, ze sticasna

il Dolnik, 2010Db, s. 31, kde sa tieZ diferencujt 3 tirovne jazykového ,uréenia“ éloveka podl'a Weisgerbera, z ktorej vysla

aj definicia troch trovni jazykového vedomia (v poznamke ¢. 11).

b2l § yvedenym odkazom na podrobnejsie spracovanie témy in: Dolnik, 2010b, tam aj d’alSia literattra.

B3] Je celkom prirodzené, Ze st to hlavne postkomunistické krajiny, ktoré citili potrebu po zlych skaisenostiach (napr. v

Sovietskom zvize) upevnit postavenie historicky mensinového jazyka (LotySsko, Ukrajina, Estonsko), ale aj Franctzsko

a Kanada tieZ z pochopitelnych politicko-historickych dovodov.

b4l Zakon o $tatnom jazyku Slovenskej republiky (zdkon ¢&. 270/1995Z. z.) bol tie? motivovany historickymi “
sktisenostami Slovakov z formovania federativinych vztahov v byvalom Ceskoslovensku.

b5l Dolnik 20104, s. 50 — 53.
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“‘ politika zaloZena na najnovSich teoretickych vyskumoch je uz na Slovensku
ustalena!*®). TieZ teéria spisovného jazyka a jazykovej kultary je dnes uZ dostatoéne
prepracovana aj v slovenskych podmienkach, hoci, ako pise J. Dolnik (2010b s.
193), stale existuju témy, ktoré si eSte vyzaduji vyskumnu pozornost. Takou je

napriklad aj téma jazykovej ideoldgie, ktora je zo vSetkych zloziek tykajacich sa
jazyka najviac prepojena s politikou, a hoci do velkej miery ovplyviiuje aj to, ¢o nas
primarne zaujima, nebudeme jej teraz venovat vacésiu pozornost.

JAZYKOVY OBRAZ SVETA

,Kazdy jazyk v sebe nesie unikatne sposoby myslenia.“ Nadviazeme na citat vygenerovany
umelou inteligenciou z Gvodu nasho textu. KedZe jazyk nie je len komunikaénym
prostriedkom, ale aj nastrojom myslenia ¢loveka, musel sa tento fakt premietnut aj do
jazykovedy.Je spojeny aj s pojmom jazykovy obraz sveta”. V jazykovom systéme, vo
vSetkych jeho rovinach nijdeme vela indicii na identifikaciu jazykového obrazu sveta. Z
tohto uhla pohladu najviac pozornosti doteraz venovali lingvisti lexike, najma
frazeologizmom. Zaujimavym zistenim je, Ze frazeologizmy tykajice sa Iudského tela
tvoria najpocetnej$iu skupinu slovenskych i ¢ceskych frazém!. Tato skutocnost
odkazujica na antropocentricky charakter skamanych jazykov, teda i myslenia ich
pouzivatelov, nas viedla k analdgii organizmu jazykového systému s ludskym
organizmom™!, kde by slovo ako znak drzalo jazykovy systém pohromade ako koZa
Tudské telo. Vsetko, ¢o je pod jej povrchom, tvori jazykovy systém, zvukovd rovinu by sme
mohli prirovnat k bunkovej Struktare I'udského tela. Lexikalny subsystém by mohol byt
prirovnany k pohybovému ustrojenstvu, ktoré je c¢lovek schopny vedome ovladat.
Frazeolégia by uz prekracovala vnutorny systém jazyka smerom ku komunikaénému
systétmu (komunikacii a poznavaniu). Na ilustraciu uvedieme, ze sa nam napriklad
analyzou frazém spojenych so vSetkymi ludskymi zmyslami podarilo najprv na
slovencine, nasledne aj na CeStine, pol'Stine a inych jazykoch dokéazat, Ze hoci pri priamej
komunikacii zo¢i voéi podl'a biologov dominuje zrak a sluch, pri poznavani (a naslednom
odovzdavani poznatkov) maji rovnomerné zastapenie vSetky tri hlavné zmysly, ktoré sa
ktoré sa podiel'aji aj na formovani I'udského myslenia' (zrak, sluch a hmat'*') vo vietkych
porovnavanych jazykoch (kedZze vSetci l'udia si na poznavanie biologicky vybaveni
rovnako). Ina vrstva frazeologizmov, ktoré uz nie st priamo prepojené so zmyslami, vSak

D€l Nie 7e by eSte v kuloaroch nezaznievali spory medzi potencidlnymi normativistami (preferujicimi prisne
pridrziavanie sa noriem) a anomalistami (tolerujicimi akékol'vek prejavy ,porusovania normy*), ale vSetky relevantné

aktivity smerom ku kodifikaénej praxi si nastavené synergicky (tolerovanie teoreticky podloZenej synchrénnej

dynamiky jazykového systému).

71 Pojem sa sp4ja s etnolingvistikou a teériou jazykového relativizmu (E. Sapir, B. L. Whorf), rozpracoval ho J.

Bartminski, ktory ho definoval ako jazykovo ukotvent interpretaciu skuto¢nosti.

8] Hrancova, 2015.

b9l Sedlakova, 2024.

20l K hmatu sa viaZe nazorno-aktivne myslenie, k zraku nazorno-obrazné a k sluchu abstraktné, slovno-logické myslenie

(Sedlakova, 2024, s. 141, tam i zdrojova psychologicka literattara). “
(21 Cuch a chuf st zastpené menej ako 5 %, zaujimavé viak je, Ze i mimozmyslové vnimanie je vo frazeolégii zastipené

frazémou Siesty zmysel (Sedldkova, 2009).
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“‘ vykazuje ovela vy$siu mieru diferencovanosti v rozliénych jazykoch (vynimku tu
hadam tvoria frazémy biblického povodu, ktoré spajaju jazyky krestanstvom
kultarne dotknuté). Tak moZeme vo fonde frazeologizmov jednotlivych jazykov najst
také, ktoré priamo odkazuji na jedine¢né kultarne prostredie. Frazémy ako
jazykové petrifikaty I'udského poznavania predstavuja akusi prienikovii mnozinu

medzi jazykovym systémom a literattrou, ktora je uz osobitnym komunika¢nym
subsystémom konkrétnych, funkéne diferencovanych komunikatov. Frazémy by sme
mohli oznacit za najmensie literdrne (umelecké) diela, lebo st tiez postavené na
obraznosti, ¢im posavaju 'udské myslenie smerom k abstrakcii. Frazeologizmom sa
v jazykovede a nasledne aj v didaktike preto venovala adekvatna pozornost®?. Cesta
k poznaniu jazyka smerujucemu k uchopeniu jazykového obrazu sveta vedie bud’ cez
tu predstavené teoretické poznanie, alebo aj cez aktivne pouzivanie viacerych
jazykov, a to je aj dévod, preco popri praktickej moznosti rozsirenia komunikéacie
moderné vzdelavacie systémy podporuju vyucovanie cudzich jazykov. Poznavanie
diferencovaného jazykového obrazu sveta, by totiZ malo nasledne viest k tolerancii
inych kultarnych svetov. Vyvin l'udského poznania sa v jazykovom systéme priamo
odraza nielen adekvatnym rozSirovanim slovnej zasoby, ale aj rozSirovanim
komunikac¢ne motivovaného I'udského poznavania. Na ilustraciu porovnajme staré
slovenské prislovie, stvisiace priamo s l'udskou recou, ktoré ma porovnatelny
vyznamovy ekvivalent aj v inych jazykoch: vtaka poznas po peri a ¢loveka po reci a
jeho modernejsi ekvivalent: Saty robia cloveka. Hoci obe frazémy vyjadruju
principialne to isté, to, ze vonkajsi prejav odhaluje vnutorné kvality, zaroven
vyjadruje posun vo vnimani vonkajsich prejavov z tych hlbsich (zvukovych) na tie
povrchnejsie (zrakové)™?! vnemy pri siéasnych medziludskych kontaktoch.

DO AKEJ MIERY JE SLOVENSKY SPISOVNY JAZYK VNIMANY AKO
KULTURNE DEDICSTVO?

Otazka, do akej miery je slovensky spisovny jazyk vo vnimani svojich pouzivatelov
ykultirnym dedi¢stvom®, by mohla byt skveld téma na rozsiahly sociolingvisticky
vyskum. Zatial svoje poznanie vnimania jazykovej kultiry pouzivatelov spisovnej
slovenc¢iny opierame len o vlastné skiisenosti z vyucovania slovenciny v uéitel'skych
a masmedialnych studijnych programoch niektorych vysokych skol a z pozorovania
urovne pouzivania spisovného jazyka v médiach, v Skole a Cdiastocne i v beZnej
komunikéacii. Ovladat svoj pracovny néstroj je samozrejmostou Kkazdej
profesionality, preto aj vo vysSie spominanych studijnych odboroch je/malo by byt
samozrejmostou sustredenie sa na kvalitni vyucbu slovenciny v praktickej i
teoretickej forme (to najma u budtcich ucitelov slovenciny). ). Za rovnako dolezity

221 7o slovenského lingvistického prostredia tu treba spomentit najmi viacero prac F. Mika, alebo aj komparaciu

prislovi a porekadiel v 14 svetovych jazykoch B. Hec¢ka.

(23] Ako ukézali aj nase vyskumy frazeoldgie (Sedldkova 2009), Tudia (Slovaci, podla slovenskych frazém, ale aj podla “
Tudovych rozpravok) vnimajt zrakovi informaciu ako konkrétnejsiu, l'ah$ie prenositelni a zvukov informaciu

prostrednictvom reci ako abstraktnej$iu a tazsie prenositelnt, a teda vyvinovo dokonalejsiu (Sedlakova, 1999, s. 213)
analogicky k vyvinu l'udského myslenia — tu v pozndmke ¢. 21.
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“‘ dolezity povazujeme i doraz na praktické ovladanie spisovnej slovenciny u buducich
pedagdgov vietkych odborov!**, pretoZe refovy vzor a jeho napodobniovanie je stale
ucinnou metédou nadobudania reéovej kompetencie nielen u ziakov a Studentov.
Takyto vzor svojim posluchacom, divakom i ¢itatefom poskytuja i média. Odvolame
sa na osobnu skisenost s prvotnou nechufou Studentov masmedialnych $tadii FF
UPJS venovat sa dokladnému s$tadiu slovenského jazyka, ktoré vSak néasledne
Studenti vo svojej praxi pri spatnej vazbe velmi ocenovali. Svojim vzdelanim sa totiz

zadlenili medzi kompetentnych pouZzivatelov spisovnej slovenciny s tzv. pouéenym
jazykovym vedomim, pretoze popri praktickych zruénostiach boli poudeni i
teoreticky, ¢o ich zvyhodnilo i na pracovnom trhu, ¢im mo6zu byt nasledne pomocni
pri skvalitiiovani jazykovej kultary spisovnej slovenéiny.

JAZYKOVA KULTURA

Jazykova kultra®' je tiroveni a kvalita pouZivania spisovného jazyka v spolo¢nosti,
ktora je zavisla od vzdelania pouzivatelov jazyka, a teda ich jazykovej vychovy,
poznania nielen jazykovych noriem, ale aj komunikacnych zdkonitosti, ¢o sa viaze
priamo na kultarne prostredie. Spolo¢nost prostrednictvom vedy uz dosiahla vysokta
uroven pokial ide o jazykovedné publikacie, ale najma tie slovnikové a ich
dostupnost!®!. Aj stav a tiroven prostriedkov spisovnej slovenéiny je na dost vysokej
urovni, ked sa don daja kvalitne prekladat literarne skvosty svetovej literattry
sucasnej i historickej. Kvalitu jazykovych prejavov v réznych sférach verejného aj
sukromného Zzivota (v pisanej aj hovorenej podobe) vSak v ovela vicéSej miere
ovplyviiuju subjektivne ¢initele, ku ktorym uréite patri cielavedomé pestovanie a
kultivovanie jazyka, teda snaha kazdého jednotlivca o jeho spravne, estetické a
komunikacne funkéné pouzivanie. Samozrejme najma tych, pre ktorych je jazyk
pracovhym néastrojom. A to zdaleka nie st len ucitelia, medidlni a kultdrni
pracovnici, ale aj politici a vSetci verejni Cinitelia. A tu nardZame aj na isté
politikum, akusi falo$nti potrebu ochrafiovat slovenéinu pred niedim™”, &o
podporuje uz desatrocdia konstatovanu skutoc¢nost, ze ,sa stale zistuje nizka troven
jazykového povedomia mnohych Sloviakov“!*®!] ¢o vo vyraznej miere mobZe
ovplyviiovat i spbsoby jazykovej vychovy na Skolach vSetkych stupriov a
nadradovania jazykovo-systémovych javov nad komunikacne-systémové, co
nasledne vplyva aj na jazykové sebavedomie Slovakov. Lebo aj ked je prirodzeny
jazyk (primarne zaloZeny na zvuku) hlavnym komunikaénym prostriedkom jazyka,
nie je to jeho jediny komunika¢ny prostriedok. Sacasne s jazykom, ale i popri jazyku,

[241 § tymto zdmerom sa na niektorych vysokych Skol4dch pontika vyberovy predmet pre vietkych $tudentov. Ako priklad

uvadzame FF UPJS v Kosiciach.

(251 Jazykové kulttira sa definuje i v takych prestiznych publikéciach akou je Encyclopaedia Beliana.

[26] Nemé&me na mysli len ich tladené podoby, ale v sti¢asnosti omnoho pohodlnejsie digitélne verzie, ktoré kazdy moze

najst na stranke Jazykovedného ustavu Ludovita Stira Slovenskej akadémie vied (JULS ogs), na jeho slovnikovom

portéli: Slovenské slovniky . “
271 Ako sa to konStatuje uZ v spominanom z4kone o $tatnom jazyku (v pozn. &. 15), bliZSie k analyze tejto ,,ochrany“ pozri

Dolnik, 2025, s. 14, tam aj d’alSia literatira k problematike.
281 Tamyze, s. 28.
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“‘ funguja prirodzené komunikac¢né subsystémy, ktoré ¢lovek dostal do svojej vybavy

y

prostrednictvom zmyslov, ku ktorym patri i zjednoduSene nazvana rec¢ tela. Toto
vSetko prirodzene syntetizujico funguje v priamej, synchrénnej komunikacii. Pri
odovzdavani sprostredkovanych poznatkov prostrednictvom pisma, sa tazisko
presiva z dotykového komunikaéného kanala na zvukovy a zrakovy komunikaény
kanal, ktoré su od vzniku pisma az po dnes v jazykovom systéme natolko zrastené,
7e si ich beZni pouZivatelia jazyka nevedia od seba oddelit'*®!. Aj preto sa ¢asto vo
vyucovani materinského jazyka neadekvatny priestor venuje pisomnej komunikacii
na ukor astnej, jazykovému systému na ukor komunika¢ného s prirodzene ziskanou
antipatiou voci pravopisu a pravidlam vobec. VypomoéOZem si svojou osobnou
sktsenostou spred niekol'kych desatroé¢i, ked uZz niektoré textové editory boli
schopné upozornit, ¢i dokonca opravit (pravopisnt) chybu (uz aj) v slovenskom
texte, a to eSte zdaleka neboli také ,vySkolené“ ako st dnes. Vtedy sa ma jeden
Student opytal, naco sa ma ucif pravopis, ked mu pocitac¢ vSetko opravi? Bola som
nutena najst pragmaticky a komunikaéne podloZzeny argument. S pravopisom C¢i
spisovnou vyslovnostou je to tak, ako so vSetkymi pravidlami v spolocenske;j
interakcii, ked sa dodrziavaji, vSetko plynie bez problémov. Tak aj pravopis ¢i
vyslovnost. Ked sa vas prejav pohybuje v medziach normy, ten, komu je vas pisany
¢i hovoreny text adresovany, sa sustredi len na jeho obsah. Akondhle sa norma
porus$i a z textu tréi slovo ¢i nespravny tvar ako trieska zo zle ohoblovanej dosky,
adresat z toho, ¢o hovorite, presunie pozornost na vas ako osobu, na vase vzdelanie,
povod a iné okolnosti, ktoré priamo s obsahom textu vébec nestvisia. Komunikacia
ma zadrh alebo, odbornejsie, vznikol komunikac¢ny Sum, ktory samotnu
komunikaciu problematizuje. Samozrejme, ze sa moze stat i opak, ked na
pracovnom pohovore nespravnym prizvukom prezradite svoj narec¢ovy povod a vas
budtci nadriadeny vo vas najde krajana a uprednostni vas pred inymi. Ale to uz je o
inom, napriklad o protekcionarstve ¢i inych formach poruSovania stanovenych
pravidiel.

ZAVER

Jazyk ako kultirne dedi¢stvo nie je len historickym artefaktom, ale Zzivym,
dynamickym systémom, ktory formuje a zaroven odraza myslenie, hodnoty a
identitu spoloc¢nosti. Slovensky spisovny jazyk, hoci stabilny a legislativne
chraneny, je stucastou SirSieho jazykového ekosystému, v ktorom maja svoje miesto
aj dialekty. Najkomplexnej$im artefaktomjazykového obrazu sveta v jazykovom
systéme v SirSom zmysle slova je frazeolégia. Prave frazeologizmy najzjavnejSie
ukazuja, ako jazyk uchovava poznanie, obraznost a kultirnu pamit - sa to
najmensie umelecké diela, ktoré prepajaju jazyk s literatrou a vyvinom l'udského
myslenia vSeobecne.

(291 B78ie Sedlakova, 2024.
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Jazykova kultara ako kvalita pouZivania spisovného jazyka zavisi nielen od dostupnosti
jazykovych zdrojov, ale najma od individualneho vztahu pouzivatela k jazyku. Pestovanie
jazykovej kultiry je osobnou aj spolocenskou zodpovednostou, ktora sa tyka nielen
ucitelov ¢i medidlnych pracovnikov, ale vSetkych verejnych cinitelov. Vnimanie jazyka
ako kultarneho dedicstva sa formuje cez jazykové vedomie — od bezného az po odborné —
a je uzko spiaté s jazykovou vychovou, vzdelavanim, komunika¢nou praxou, ale i
moralnymi postojmi.

Zaroven je potrebné reflektovat, Ze jazyk nie je izolovany systém, ale sacast komplexného
komunikaéného prostredia, v ktorom zohravajui tlohu aj neverbalne subsystémy.
Vzdelavacie systémy by preto mali vyvazene rozvijat Gstnu aj pisomnu komunikéaciu,
jazykovy systém v uzSom slova zmysle aj komunikacny systém, aby jazykova kultara
nebola len otdzkou spravnosti, ale aj citlivosti, poznania a reSpektu k hodnotdm, ktoré
jazyk, teda i spolo¢nost, ktoru reprezentuje, nesie.

Idedlnym cielom vzdeldvania pouzivatelov spisovnej slovenciny by bolo vstepit im
kultirneho dedicstva — formuje nas, a zaroven je formovany nami a ani neuveritelne
rychlo sa uciaca umela inteligencia tak nasu komunikaciu prostrednictvom jazyka tak
skoro neohrozi.
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BUDOVANIE HISTORICKEHO FONDU SNK
A KOMPLEXNE RIESENIE PROBLEMATIKY
HISTORICKYCH FONDOV V SNK

ABSTRAKT

Slovenskd ndrodnd kniznica (SNK) si v tomto roku pripomenula svoje 25. vyroéie
samostatnosti. Pri tej prileZitosti sme chceli pripomendf aj problematiku budovania
historického fondu SNK od jej zaciatkov v polovici 19. storocia, ked sa jadrom jej fondov
stdvaju kniznice prvychdarcov, Martina Hamuljoka a Michala Redetku, aZ po komplexné
rieSenie problematiky v roku 2000, ked vznikla samostatnd SNK. Vyvoj fondov SNK je
zlozZity a previazany s dejinami Matice slovenskej. Je odrazom nésho ndroda, jeho histérie a
intelektudlneho vyvinu. Aj dnes na jeho histérii mézeme vidief a citif nadsenie prvych darcov
cez Utrapy a neschopnost fondy udrzaf, spracovaf a zodpovedne sa o ne postarat. Pre
naddenie z modernej knihovedy a preferovania bibliografického  pristupu  pred
historickymboli mnohé z tladi na dlhsi ¢as odsunuté na vedlajsiv kolaj. V roku 2000 sa po
dlhom boji SNK osamostatnila od Matice slovenskej a vy$la v Ustrety novym vyzvam.
Vdakatomuto rozdeleniu, novej legislative a najmé vdaka Zékonu o knizniciach z 12. mdja
2000 sa mohla SNK vybrat do 21. storocia ako nové modernd indtiticia aj s Glohami, ktoré
prvykrét v histérii riedili na Slovensku aj postavenie historickych fondov. SNK mohla napravif

chyby predkov a datf'im déstojné postavenie hodné 21. storodia.

KLUCOVE SLOVA
Slovenskd ndarodnd kniznica (SNK), Matica slovenské (MS), budovanie fondu
SNK, samostatnd SNK
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Kazdy narod ma zaujem zachovat svoje kultirne dedic¢stvo, ale to je mozné len
vtedy, ked zriadi insStitacie, ktoré sa systematicky venuji zhromazdovaniu,
uchovavaniu, ochrane, vyskumu a spristupniovaniu dokumentov, ktoré tvoria
duchovné bohatstvo naroda. Budovanie Slovenskej narodnej kniznice a jej fondov
bol od pociatku komplikovany a dlhodoby proces, ktory odraza vyvoj kultdrnej
identity a intelektudlneho zazemia slovenského naroda. Myslienka vybudovat
narodnt kniznicu ako inStitaciu, ktord bude zbierat a uchovavat dokumenty
suvisiace so Slovakmi a ich kultarnym odkazom sa zac¢ina objavovat na prelome 18.
a 19. storocia. Podmienky na vznik takejto institicie vSak na Slovensku este dlho
neboli priaznivé. Slovaci boli celé tisicrocdie stcastou Uhorska a najskor si museli
uvedomit svoju narodnu svojbytnost a kodifikovat spisovny jazyk.

Zaciatok procesu narodného obrodenia suvisi s vystupenim Antona Bernoldka s
prvou kodifikaciou spisovnej slovenéiny (bernolakovéina) v roku 1789. V tom istom
roku posluchac¢i generalneho seminara v Bratislave ohlasili zalozenie prvého
celoslovenského spolku na podporu bernolakovskej spisovnej slovenciny. V roku
1792 v Trnave vznika Slovenské ucené tovarisstvo, ktorého hlavnym cielom bolo
podporovat vydavanie knih v novom spisovnom jazyku, a tym aj Sirenie a
propagovanie nového spisovného jazyka. TovariSstvo malo niekolko stankov —
Velké Rovné, Trnava, Bratislava, Nitra, Banski Bystrica, Roznava a Solivar. Cela
generacia bola ovplyvnena ideou naroda, narodného prebudenia, a tak za kratku
dobu v obdobi rokov 1792 — 1796 bolo na Slovensku zaevidovanych 500 élenov
Tovarisstva. Najviac bolo samozrejme katolickych knazov (286), 92 Studentov —
bohoslovcov, medzi d’alSich patrili reholnici, najma frantiskani, ale aj minoriti a
kapucini, dvaja byvali jezuiti a 1 evanjelicky kiiaz a viacero laikov a civilnych oséb
(Radvani 1992). Vsetci aktivne podporovali Sirenie a vydavanie slovenskych knih.
Budovanie kniznic a zbieranie najmi slovenskej literatary sa stalo doslova
modernym. KniZnice budovali nielen hlavni predstavitelia tejto bernolakovskej
generacie ako Anton Bernolidk, Jozef Ignac Bajza, Juraj Fandly, ale aj dalsi
bernolakovci a élenovia TovariSstva. Z vysledkov pasportizacie starych a vzacnych
tlaé¢i na Slovensku, ktorti od roku 2000 vedu pracovnici Oddelenia spravy HKD a
HKF v SNK, je zjavné, ze takmer na kazdej fare, kde v minulosti posobil ¢len
TovariSstva alebo prislusnik bernoldkovského hnutia, sa dodnes nachadza aj
historickd kniznica alebo aspon torzo historickej kniznice, v ktorej dominuja
slovenské tlace. Uz zo 70. rokov 18. storocia bola znama kniznica, ktorua zalozil ¢len
Tovari$stva Simon Faba ako verejnt kniznicu pri kostoliku sv. Michala v Trnave
(Kuzmik 1955). DalSie kniZnice alebo torz4 kniZnic nijdeme napriklad na fare v
Nahaci, vo Velkom Rovnom, na Dobrej Vode, v Novych Zamkoch, Turzovke,
Klatovej Novej Vsi a podobne. Niektoré z nich zostali, zial, v Zalostnom stave.
Mnohé sa podarilo pracovnikom SNK pri pasportizacii starych a vzacnych tlaci
zachranit, vysterilizovat, ocistit, nanovo uloZit do vhodnejsich priestorov.
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“ Vsetky st zaevidované a ich evidenciu vedie SNK. Nikto z nich v§ak neuvazoval o
narodnej kniznici, dokonca ani nevieme, ¢i existovala nejaka kniznica Slovenského
uceného Tovarisstva (Radvani 1992).

Obr. 1 Ukazka plesniou znlcenych knlh z fary v Novych Zamkoch, kde po6sobil
v rokoch 1797 — 1813 Anton Bernolak ako dekan

Obr. 2 Ukazka knih z fary vo Ve’kom Rovnom pred pasportizaciou
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“‘ Prvy, kto priSiel s myslienkou nielen knihy zbierat, ale vybudovat a zalozit , kulttrny tstav

y

slovensky“, ktorého tlohou by bolo aj vytvorenie kniznice, bol Juraj Ribay. Tento projekt
s nazvom Projectum institutii seu societatis slavo-bohemicae inter Slavos in Hungaria
(1793) sa vsak neuskutocnil a jeho zbierka s vySe 2 000 zvazkami slovanskych knih a
rukopisov skoncila nakoniec v Budapesti spolu s rukopisnym navrhom projektu, ktory sa
dnes nachadza v Mad’arskom narodnom muzeu (Kuzmik 1955). Martin Hamuljak nechcel
riskovat, Ze aj jeho zbierka skonci po jeho smrti v Budapesti. Bol presvedceny a trval na
tom, Ze odovzda svoju kniznicu len slovenskej instittcii. Preto, ked citil, Ze sa pomaly blizi
jeho koniec, rok pred svojou smrfou, pisomne, listom z 27. januara 1858 (original listu sa
nachadza v Literarnom archive SNK, sig. 31 A 1), odkazal svoju zbierku knih Katolickemu
gymnaziu v Banskej Bystrici so Zelanim, aby sa raz jeho slovanska kniznica dostala do
budicej Matice slovenskej a stala sa narodnou. Dokonca ur¢il pravnika, ktory mal na cela
zalezitost dohliadnut. Jeho Zelanie bolo hned’ po vzniku Matice slovenskej v roku 1863
splnené. Hamuljakova slovanska kniznica s viac ako 2000 zvazkami sa stala zdkladom
zbierok Matice slovenskej a budicej Slovenskej narodnej kniznice. Spolu s Bibliotékou
Uhro-Slovenskou Michala ReSetku dodnes tvoria zaklad historického fondu Slovenskej
narodnej kniznice. ReSetka svoju kniznicu od podiatku budoval ako ,Cisto slovenskua
knizZnicu®, ktora mala byt svojim zdmerom a poslanim narodnou (Hanakovi¢ 2013, s. 25).
V rokoch 1863 — 1875 sa Bibliotéka Matice slovenskej relativne rychlo rozrastala. Bolo to
najma vd’aka aktivite Michala Chrasteka, ktory v roku 1864 uverejnil vyzvu na zbieranie a
zhromazd'ovanie knih do Matice slovenskej. Vdaka tejto aktivite v obdobi 1864 — 1875
Matica slovenska ziskala od darcov 10 629 tlac¢i, 29 623 duplikatov a 332 rukopisnych
jednotiek a mnozstvo vzacnych pamiatok do muzea, napriklad 107 archeologickych
predmetov, 12 902 numizmatickych jednotiek, 23 obrazov, 2238 drevorytov a medirytin
(Telgarsky 1958, s.5). Po zatvoreni MS v roku 1875 ochabli aj snahy o vytvorenie narodnej
kniznice a mati¢né zbierky boli odvezené do Zupného mtizea v Nitre (Nyitravormegyei
muzeum) a do Budapesti. Na isty ¢as Slovaci stratili nadej na nova ustrednu kniznicu, ale
relativne rychlo sa spamatali a uz v roku 1890 zalozili v Martine zdruZenie s nazvom
Muzeum a Bibliotéka, ktorého ambiciou bolo nahradit v ochrane zbierok zatvorenu
Maticu slovensku. Za dva roky od zaloZenia Bibliotéka nazbierala od darcov 5 000 knih.
Tieto knihy boli ulozené na prvom poschodi v ,Dome®, ktory bol postaveny v roku 1889 z
podielov drobnych slovenskych vlastencov. Slovaci ju uz v tom céase povazovali za svoju
ustrednd narodnt kniznicu, o ¢om svedéi aj venovanie v jednej knihe od Jozefa Kacku z
roku 1893: ,Venované Slovenskej narodnej kniznici v Dome®. Kniznica v§ak mala mnohé
problémy, s ktorymi sa tazko vyrovnavala. Jednym z problémov bolo, Ze ku kniZnici
nebudovali aj katal6g, a tak sa nedala prakticky pouzivat (Hanakovi¢, 2013). V roku 1893
vznikla z iniciativy Andreja Kmeta Muzeélna slovenska spolo¢nost (MSS), ktorej cielom
bolo systematicky zbierat a budovat zbierky — medzi inymi aj kniznicu MSS. Dna 6.
februara 1896 prevzala MSS do opatery ako samostatne spravovany celok aj 8 736
zvazkov Bibliotéky Domu. Medzi nimi boli napriklad knizné zbierky Chalupkovcov (980
zv.), A. H. Kréméryho (714 zv.) a d’alSie. KniZznica MSS vsak zostala v Dome, a preto sa
nemuseli knihy z povodnej kniznice Domu nikde stahovat. VSetky darom ziskané knihy
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“‘ boli postupne uverejnované v casopise MSS. Kniznica rychlo rastla a do roku 1918

y

nazbierala na ta dobu neuveritelnych 60 000 zviazkov (Kuzmik 1955, s.13). K
najvzacnej$im zbierkam kniznice MSS patrili kniznice Michala Chréasteka, Andreja
Kmefa, Pavla Krizka, Karola Soltésa a dalie, ktoré st dnes v SNK zrekon$truované a
samostatne vycClenené. Viaceré z nich sa spracované, zapisané ako HKF, co je ekvivalent
narodnej kultarnej pamiatky, ulozené v zrekonstruovanom modernom depozite SNK a
zdigitalizované. Na rekonstrukcii celej kniznice MSS sa v SNK stale pracuje.

Obr. 3 Pohlad do depozitu SNK na knizna zbierku Andreja Kmeta

Po rozpade Uhorska a vzniku Ceskoslovenskej republiky (28.oktdber 1918) sa snazili
Slovaci okamzite obnovit ¢innost Matice slovenskej ako narodnej kulttrnej instittcie.
Dna 1. januara 1919 bola Matica slovenska skuto¢ne obnovena a ihned sa zacalo aj s
budovanim novej Bibliotéky. V roku 1921 sa jej vratili skonfiskované zbierky z Nitry. V
roku 1927 bola otvorena nova budova Matice slovenskej, do ktorej bolo 11. septembra
1927 prevezenych uz 70 000 zvazkov kniznice MSS. V skutocnosti to bolo pravdepodobne
o ¢osi menej knih ako sa oficialne udava. Kuzmik pise, Zze koneény stav kniznice MSS bol
okolo 65 000 zvazkov. (Kuzmik 1955, s. 13). Tymto sa zlacili Bibliotéka MS a Kniznica
MSS. Novovzniknuta kniznica sa budovala pod ndzvom Bibliotéka MS, ktora po spojeni
oboch kniznic mala spolu 100 000 zviazkov. V novej budove MS boli knihy uloZené na
troch poschodiach v kovovych regéaloch a bola zriaden4 aj Studovna. Vedenim kniznice
bola poveren4 Dr. Zelmira Gasparikova. Bibliotéka sa rozrastala najmi z pravidelnych
darov slovenskych, ale aj zahrani¢nych nakladatel'stiev a vydavatel'stiev, od jednotlivcov a
roznych institacii. Takto Bibliotéka MS ziskala v roku 1931 aj Kniznicu Ucenej spolo¢nosti
malohontskej (4 789 zv.), ktora je dnes v SNK spracovand, zdigitalizovana a vyhlasena
ako HKF. V roku 1936 americki Slovaci darovali Bibliotéke 2 484 vydani zo slovensko-
americkej tvorby. V tomto obdobi ziskala Bibliotéka MS aj d’alSie zaujimavé kniznice.
Zakonom z 13. decembra 1939 bol Bibliotéke MS priznany aj narok na povinné vytlacky
(Hanakovic¢ 2013, s. 222).
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“‘ Potreba vybudovania oficidlnej narodnej kniznice sa objavovala v tla¢i coraz CastejSie, a

tak sa zaciatkom 40. rokov rozhodlo, Ze bude vybudovana na spolkovom zéaklade. 1. méaja
1941 sa ziSlo zakladajace valné zhromazdenie spolku Slovenska narodna kniZznica v
Martine. Za jej prvého tajomnika bol zvoleny Dr. Anton Augustin Banik. Najskor bola
umiestneni v priestoroch Bibliotéky MS, ale od 1. janudra 1943 sa prestahovala do
budovy Okresnej socidlnej poistovne v Martine, neskér do budovy byvalej Advokatskej
komory. Uz pri prilezitosti 20. vyro¢ia vzniku Ceskoslovenskej republiky sa reilne
uvazovalo o zaciatku vystavby budovy SNK. Diia 10. jila 1938 bol slavnostne polozeny
zakladny kamen ,palaca slovenskej vedy, literatary, umenia a narodnej kultary“ v
Martine. Projekt sa nikdy nezrealizoval.

e .
ANdrRoDNA Kuifwica b \—\\
LLOVENSKA 4.

v TUREIANSKOM SV. MARTINE
/0E0vY natRrow

JC,

Obr. 4 Plan Jozefa Cincika na vystavbu ,,palaca slovenskej vedy, literatary,
umenia a narodnej kultary,“ ktorého sacastou mala byt aj budova SNK
(Archiv MS 33/26/1938)

V roku 1942 sa do Martina vratili zbierky zhabanej MS z Budapesti. Od roku 1947 zacal
prichadzat jeden povinny vytladok z celej Ceskoslovenskej republiky. Na prelome 40. a
50. rokov sa uskutoénili zvozy klaStornych a Slachtickych kniznic a vaésSina z nich sa
dostala do Matice slovenskej. Do konca roku 1953 mala Bibliotéka MS podla
publikovanych Statistik spolu 327 180 zvazkov, nemala vsak k dispozicii kvalitné moderné
katalogy (Kuzmik 1955, s. 19). Od roku 1952 sa oficialne hovorilo o preneseni Slovenske;j
narodnej kniznice do Bratislavy. Matica slovenskd vSak nemala ziujem prenechat
Slovenskej narodnej kniznici zbierky Bibliotéky MS, ak sa prestahuje mimo Martina.
Nakoniec situaciu vyriesili tak, ze v polovici roku 1953 sa SNK prestahovala do budovy
Matice slovenskej, ale organizacne jestvovala ako samostatna pravna jednotka. 1. januara
1954 doslo k administrativnemu zjednoteniu Bibliotéky Matice slovenskeja spolkovej
Slovenskej narodnej kniznice. 27. aprila 1954 prijala Slovenska narodna rada zakon c¢.
4/1954 Zb. o Matici slovenskej a Matica slovenska sa podl'a § 2 stala narodnou kniznicou
a knihovednym a bibliografickym tstavom (Hanakovi¢ 2013, s. 290-291).
¢
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Tymto sa spojili vSetky zbierky kniznice MS a spolkovej SNK. V roku 1958 uz mala SNK
spolu 450 tisic knih. Postupne rastla potreba novych depozitov a novej budovy. Podl'a
dokumentu Investi¢na tloha pre novostavbu budovy Matice slovenskej v Martine z roku
1961 sa udava, Ze k 31.12. 1960 mala SNK uz 1 818 204 jednotiek (Paska 1961, s. 12).
Dalsia dekada sa niesla v duchu priprav projektovej dokumentacie a vystavby novej
budovy SNK na Hostihore. V roku 1975 bola slavnostne otvorena nova budova Slovenske;j
narodnej kniznice. Pri stahovani dokumentov do novej budovy sa ich mnoho roztratilo a
podla pévodnych katalogov vieme, Ze mnohé na Hostihoru nikdy nedosli. Podla
bibliografického systému budovania kniznicného fondu SNK z kazdého titulu vybrali
jeden simplikat a maximéalne dva duplikaty a vSetky ostatné tituly smerovali do suterénu
IT v novej budove SNK. Takto boli vy¢lenené multiplikatne alebo rezervné fondy. V tom
case neboli z ideologického hladiska zaujimavé ani klastorné, cirkevné a slachtické
kniznice, ktoré sa do kniznice dostali ako sucast zvozov klastornych a Slachtickych
kniznic. Cielene sa z nich neskor postupne vybrali len tlace 15. a 16. storocia a zaujimavé
slovacikalne tituly. Ostatné tla¢e smerovali do suterénu a na rézne iné miesta v Turci, aby
nezaberali miesto v novom modernom depozite. Z povodnej kniznice Muzealnej
slovenskej spolo¢nosti (MSS) boli rovnako vybraté len vzacne tlace 15. a 16. storocia a
slovacikalne tituly (simplikat, duplikat). Ostatné knihy, vratane tla¢i z ReSetkovej,
Hamuljakovej, Kmetovej, Chalupkovej, Soltésovej, Krizkovej a dal$ich kniZnic, ktoré
tvorili nielen jadro Kniznice MSS, ale boli doslova ,uholnym kamenom® Slovenskej
narodnej kniznice, zrazu skoncili v Suteréne II ako nezaujimavé multiplikaty. SNK sa v
druhej polovici 20. storocia zamerala na budovanie modernej kniznice a na spracovanie
prichadzajtceho povinného vytlacku a zabudla na fondy, ktoré tvorili jej podstatu a jadro.
Toto rozbitie historického fondu Slovenskej narodnej kniznice je bezprecedentné a neméa
obdobu nikde na svete. Cesi aj v 50. rokoch 20. storoéia, ked sa u nas bezhlavo robili
zvozy klastornych a Slachtickych kniznic, svoje historické (zdmecké a klasSterni) kniznice
nechali zvy¢ajne na p6vodnych miestach, a tam vybudovali muzea. Na Slovensku vsetko,
¢o bolo v kastieloch a klastoroch zhabali, rozdelili, knihy zviezli na tzv. zvozové miesta,
kde si kazda inStitdcia mohla vybrat, ¢o sa jej hodilo a pacilo. Zvysok previezli do Matice
slovenskej, kde v 70. rokoch eSte raz tieto fondy rozbili, povyberali zaujimavé tituly a
zvySok bol odsudeny na zanik ako multiplicity. Je tazké sa s tymto faktom vyrovnat a
doteraz sa historici tejto téme radsej vyhybaja.

90. roky priniesli novy vietor do vSetkych oblasti spolo¢nosti a postupne sa objavujua prvé
snahy riesit aj problematiku starych tla¢i komplexnejsie. Naozaj zodpovedne a vytrvalo sa
pracovalo na bibliografickom spracovani najstarsich tlaci. Obrovskym prinosom bolo
spracovanie prvotlaci, generalneho katalogu tlaci 16. storocia, nielen v SNK, ale aj v inych
knizniciach na Slovensku. Vychadzali bibliografie slovacikalnych tlaci v SNK aj mimo
Slovenska. Zacalo sa spolupracovat s UNESCO na zapise najvzacnejsich dokumentov do
zoznamu Pamat sveta. Bolo niekolko pracovnych stretnuti aj k problematike
komplexného rieSenia starych tlaci, ale ziaden zaver. ReSetkova a Hamuljakova kniznica v
suteréne bola tfmiom v oku pracovnikov ochrany a spravy historickych fondov SNK, a tak
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“‘ od roku 1996 sa pomaly, najskér bez pozehnania vrchnosti, zacalo s rekonstrukciou
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historickych kniznic a zacali sa opatovne kompletizovat davno roztratené a zabudnuté
zbierky. Spociatku sa rekonstruovali zbierky najvacsich darcov, ktori mali knihy oznadené
podpisom, exlibrisom alebo peciatkou. Takto sa dodnes zrekonstruovali ¢asti kniznic
Hamuljaka, ReSetku, Kmeta, Krizka, Kréméryho, Chalupkovcov, banskobystrickych
biskupov Zerdahelyho, Berchtolda, Rimelyho, Beldnskeho a Muzealnej slovenskej
spolocnosti. Zo Slachtickych kniznic sa podarilo zrekonstruovat vacsie celky kniznic
Cékiovcov, Semseiovcov, Seneiovcov, kniznicu Vordosa a mnohé dal$ie. Vsetky
zrekonstruované kniznice spolu - osobné, spolkové, klastorné aj slachtické, sa dnes aj
elektronicky spracované. Spolu je to takmer 300 tisic starych tlaci. Pre badatel'ov sa dnes
dostupné aj elektronické kataldégy kniznic frantiskanov, jezuitov, kapucinov alebo
benediktinov. Stale sa pracuje na rekonstrukecii a elektronickom katal6gu kniznice MSS.

Medzitym sa zacali prejavovat problémy medzi Slovenskou narodnou knizZnicou a
Maticou slovenskou. V roku 1991 bol prijaty zdkon o Matici slovenskej, ktory potvrdil MS
ako narodnu kniznicu Slovenska a Slovakov a narodné bibliografické centrum. V roku
1997 bol vydany novy zdkon o Matici slovenskej, na zaklade ktorého sa stala
verejnopravnou institaciou. Funkcie Slovenskej narodnej kniznice sa vplyvom nejasnych
finanénych pravidiel stale viac obmedzovali. Cast dodlezitych funkcii sa so sihlasom
Matice slovenskej preniesla na Univerzitna kniznicu do Bratislavy a zna¢ne sa zredukoval
pocet pracovnikov v SNK. Z tychto opatreni vyplyvala stile vacsia nespokojnost v SNK, a
preto jej pracovnici vyjadrili nestihlas s postavenim kniznice v ramci MS prostrednictvom
peticie z 15. 4. 1999. V peticii ziadali zriadif narodnu kniznicu SR, ktora bude zriadena a
financovana Statom tak, ako vSetky Standardné narodné kniznice vo svete (Cabadaj
2000). Otvorena snaha o osamostatnenie a vytvorenie samostatnej Slovenskej narodnej
kniznice ako vrcholnej knizni¢nej institacie Slovakov, ktora sa nestrati medzi ostatnymi
narodnymi kniZnicami vo svete, sa stavala stale viac realitou. Bol to komplikovany a tazky
boj s burlivou a emotivhou debatou nielen medzi pracovnikmi Slovenskej narodnej
kniznice a Matice slovenskej, ale aj vo verejnom a medialnom priestore. Na jednej strane
stali prislusnici a podporovatelia Matice slovenskej, ktori sa odvolavali na spoloény vyvoj
tychto dvoch institacii a nechceli vidiet problém, a na druhej strane boli pracovnici
Slovenskej narodnej kniznice a cast odbornej verejnosti, ktori chapali, Ze do nového
tisicroc¢ia by malo Slovensko vstipit so samostatnou narodnou kniznicou. Pracovnici SNK
ziadali vedenie Statu a Ministerstvo kultiry SR legislativne zabezpecit, aby sa z ,,mati¢nej
Popolusky“ SNK pretransformovala na modernt narodna institdaciu, ktord mala ambiciu
obstaft v 21. storodi.

Na zaklade Zakona NR SR o knizniciach ¢. 183/2000 Z. z. z 12. m4ja 2000 sa Slovenska
narodnd kniznica od¢lenila od Matice slovenskej a stala sa samostatnou Statnou
kultdrnou ustanoviziiou, ktora sa ako vrcholna knizni¢na ustanovizen Slovakov zaclenila
do siete narodnych kniznic Eur6py i sveta. Zakon, okrem iného, prvykrat v historii
komplexne riesil aj problematiku starych a vzacnych tla¢i v Slovenskej narodnej kniznici
aj na Slovensku.
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“‘ Vsetky narodné kultirne pamiatky knizného charakteru zakon zadefinoval ako historicky
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knizni¢ny dokument (HKD) alebo historicky knizni¢ny fond (HKF) a poveril Slovenska
narodnud kniznicu vedenim ustrednej evidencie HKD a HKF na Slovensku. Takto SNK
ziskala nielen dohlad nad starostlivostou a ochranou najvzacnejsich historickych
knizniénych dokumentov, ako napriklad Nitriansky kodex, Kamaldulska Biblia a mnohé
dalSie najvzacnejSie knizné pamiatky na Slovensku, ale aj opravnenie vyhladavat a
podavat navrhy na vyhlasenie d’alsich vzacnych tlaéi, rukopisov za HKD a zbierok za
HKF. Dodnes bolo vyhlasenych a v tstrednej evidencii HKD a HKF zapisanych 110 980
titulov, ktoré st sucastou historickych knizni¢nych fondov a 57 jednotlivin, ktoré boli
vyhlasené ako HKD na Slovensku. Vsetci vlastnici a spravcovia HKD a HKF na Slovensku
sa na SNK mozu obratit a vyziadat si metodické rady a usmernenia. Zo Slovenskej
narodnej kniznice je takto v ustrednej evidencii HKD a HKF zapisanych spolu 33 702
titulov a d’alSich takmer 12 tisic titulov je pripravenych na zapis ako dodatky, ktoré boli
najdené a zaevidované dodatocne. Spolu je to 45 tisic titulov. Medzi nimi aj
najdolezitejsie knizné zbierky Resetku, Hamuljaka, Chalapku, Kmeta a d’alSich osobnosti,
ktori darovali narodu svoje zbierky. VsSetky st odlistené, vysterilizované, ulozené v
zrekonstruovanom Kklimatizovanom depozite, spracované a zdigitalizované. Historicky
knizniény fond v SNK sa samostatne vy¢lenil, aby bol ulozeny v podmienkach hodnych 21.
storocia. V stucasnosti spolu s narodnym konzerva¢nym fondom, ktory tvori zbierka trvale
uchovavanych slovacikdlnych dokumentov domacej a zahrani¢nej proveniencie,
predstavuje najdolezitejsiu cast fondov Slovenskej narodnej kniznice. Dokumenty sa v
originalnej podobe uchovavaju pre budice generacie ako sticéast narodného kulttrneho
dedicstva. Podliehaji najprisnejSiemu stupnu ochrany a pristup k nim je obmedzeny.
Napriek mnohym problémom, neprajnikom, pandémii, rozsiahlemu kyberatoku na IT
infrastruktiru SNK a ochromeniu celého online priestoru bolo dodnes zdigitalizovanych 1
767 078 objektov. Na portali dikda.snk.sk bolo spristupnenych spolu 1 637 688 objektov z
konzervaéného fondu, 11 048 objektov z historického knizni¢ného fondu (HKF), 9 843
rukopisov z Literarneho archivu a 2 948 objektov z Literarneho muzea Slovenskej
narodnej kniznice.

Vdaka Uzneseniu vlady ¢. 177/2010, ktorym bol prijaty Program komplexnej ochrany
starych a vzacnych tlac¢i na Slovensku, Slovenska narodna kniznica pokracuje v projekte
pasportizacie starych a vzacnych tla¢i na Slovensku a poméha oSetrit, spracovat a
zachranit pre budice generacie vSetkyzabudnuté, vyhodené aj silne poskodené historické
kniznice a tlace nielen v SNK, ale na celom Slovensku u vSetkych typov vlastnikov.
Dodnes bolo z 1 875 011 tlaci v stlade so zakonom vytriedenych 828 989 zvazkov. Vsetky
boli odcistené, dobstojne uloZzené a elektronicky zaevidované aj s prislusnou
fotodokumentaciou. Tam, kde nebola mozna ich zachrana na mieste vyskytu, sme hl'adali
alternativne rieSenia, len aby bola kniZznica zachridneni. Ale to je uz téma na iny
prispevok, napriklad Program komplexnej ochrany historickiyich kniznic¢nych
dokumentov, historickych knizni¢nych fondov a pisomného dedi¢stva Slovenska
(Cabadajova 2025), Farské kniznice ako fenomén kultiry a vzdelanosti (Cabadajova
2016) alebo Zachranena farska kniznica v Mojmirovciach (Cabadajova 2016) a iné.
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Obr. 5 Ukazka zachranenej historickej kniZznice z Mojmiroviec, ktora miestny
farar vyhodil do kontajnera. Pracovnici SNK ju v ramci pasportizacie starych a
vzacnych tla¢i osetrili, spracovali a ulozili v miestnom kastieli a dnes je zapisana
v tstrednej evidencii HKD a HKF. Nijdeme v nej mnohé vzacne historické tlace
od Hunadiovcov, vratane tlac¢i 16. storocia

Na zaver moZeme len skonsStatovat, Ze nadSenie a nezlomna vola prvych zberatelov
slovenskych knih a budovatelov fondu SNK je aj dnes pre nés prikladom a povzbudenim
pri zachrane toho, ¢o sa v polovici 20. storoéia zanedbalo, roztratilo a znehodnotilo. Cas
nam dava za pravdu, ze v pociatkoch zatracovand rekonstrukcia a pasportizacia
historickych kniznic je doélezita, pretoZze eSte stale sa nachadzaja tlace, ktoré boli roky
stratené a dnes st uz unikatne. Prikladom su slovenské tlace z ReSetkovej kniznice, ¢i uz
prvé vydania divadelnej hry od Juraja Palkovicova Dwa buchy a tri Suchy, divadelni hra
Kryzant a Daria alebo diela o Grobianovi, O Meluzine, Kronyka o Perytonowi a o jeho
synu Dyonydowi vydana v Skalici a mnohé dalSie drobné slovenské tlace z prelomu 18. a
19. storocia, ktoré dnes uz tazko najdeme v inych knizniciach. A tym sa splnilo aj Zelanie
Hamuljaka a ReSetku, Ze ich kniZznice buda zdkladom budicej Slovenskej néarodnej
kniznice a zachovaju prvé slovenské tlace pre budtce generacie. SNK sa usilovne snazi
naplnit ich Zelanie a odkaz a napravit chyby, ktoré boli v tejto oblasti napachané v 50. a
70. rokoch 20. storocia.
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VYDAVATELSKA CINNOST MALYCH
VYDAVATELSTIEV

ABSTRAKT

Odborny élanok sa venuje postaveniu a vyznamu malych vydavatelstiev v siéasnom knizZnom
prostredi. Vychddza z praktickych skisenosti autora a predstavuje zdkladné aspekty
vydavatelskej Cinnosti, ktoré rdmcuji fungovanie mendich vydavatelskych subjektov. Text
analyzuje ich 3pecifikd a vyzvy, opisuje rozdiely medzi malymi a velkymi vydavatelstvami a
systematicky predstavuje hlavné typy vydavatelov — obchodnych, akademickych, Zanrovo
zameranych a nezdvislych. Siéasne poukazuje na ich prinos pri podpore debutujicich
autorov, mensinovych Zdanrov a tvorivych projektov, ktoré bezné komeréné prostredie asto
nepokryva. Cieflom ¢&ldnku je pribliZit Struktoru, fungovanie a kultdrnu hodnotu malych
vydavatelstiev a zasadif ich vyznam do kontextu dynamicky sa meniaceho knizného trhu.

KLUCOVE SLOVA
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Stddia st derpané z dlhoro¢nej praxe v prostredi malych a nezavislych
vydavatel'stiev a vklada ju do SirSieho kontextu politik a ekonomiky kultirneho a
kreativneho priemyslu, ktoré zdéraznuju spoloéensky aj ekonomicky prinos kniznej
produkcie (Ministerstvo kultiry SR 2020; European Commission 2025; Alliance of
Independent Publishers 2023).

Vydavatel'skd ¢innost predstavuje déleziti sucéast kultarneho, vzdeladvacieho i
hospodarskeho zivota kazdej krajiny. Popri velkych komerénych vydavatelstvach,
ktoré dominuja trhu svojim objemom produkcie a distribticiou, zohravaja dolezita,
no ¢asto menej viditeI'na alohu aj malé vydavatel'stva. Tie sa zameriavaji najma na
Specifické oblasti literattry, kultarne hodnotné ¢i alternativne diela a zohravaja
nezastupitelnt ulohu pri podpore zacinajucich autorov a menej komeréne
atraktivnych titulov (culture.gov.sk 2025; culture.ec.europa.eu 2025).

Tento odborny ¢lanok sa zameriava na popis a analyzu vydavatelskej ¢innosti
malych vydavatelstiev, ich Specifik, vyziev, ktorym celia, ako aj ich prinosu pre
slovensky (a $irs$i) kultarny priestor. Cielom je poukazat na vyznam ich ¢innosti,
zviditel'nit ich fungovanie a naznacit mozné cesty podpory a rozvoja v meniacich sa
podmienkach trhu.

DEFINICIA A POSTAVENIE MALYCH VYDAVATELSTIEV

Malé vydavatel'stva prispievaju k diverzifikacii knizného trhu, zachovavaniu
kultarnej plurality a podpore literArneho experimentu. Poskytuja priestor
debutujicim autorom, prekladom z mensinovych jazykov a zdnrom s obmedzenym
komerénym potencidlom. Ich éinnost ¢asto dopitia komerénd ponuku velkych
vydavatel'stiev a obohacuje kultirnu scénu o tituly, ktoré by inak neboli dostupné
(Alliance of Independent Publishers 2023; Squires & Murray 2023; European
Commission 2025; Pistorius 2003; grokipedia.com 2025; wikipedia.org 2025).

MALE VS. VELKE VYDAVATELSTVA

Velké vydavatelstva funguji ako podnikatel'ské subjekty so zameranim na
skalovatelnost, marketing a navratnost investicii; ¢asto cielia na bestsellery a Siroké
publikum (Thompson 2022; Pistorius 2003). Malé vydavatel'stva sa castejSie
vedené entuziazmom, odbornym zaujmom alebo hodnotovou motivaciou;
uprednostniuju experiment, debuty a tituly s vysokou kultirnou hodnotou, ktoré by
velké domy nemuseli akceptovat (Squires & Murray 2023; Alliance of Independent
Publishers 2023). Eur6pske politiky podporujt cirkulaciu diel z mensich jazykovych
prostredi, ¢o posiliiuje vyznam malych vydavatelstiev pri Sireni jazykovej
kultirnej rozmanitosti (European Commission 2025). ‘
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“‘ V prispevku si priblizime zakladné clenenie vydavatel'stiev podla ich zamerania a
obsahu, ktory publikuja. Toto rozdelenie predstavuje ramcovy pohlad, ktory
umoznuje lepSie porozumiet odliSnostiam medzi jednotlivymi typmi vydavatelov. V
praxi vSak casto dochadza k ich prelinaniu, a preto nejde o striktne oddelené

kategorie, ale skor o spektrum s viacerymi prienikmi.

ZAKLADNE TYPY VYDAVATELSTIEV PODLA OBSAHU

Rozdelenie vydavatel'stiev podla obsahu a zamerania poméaha pochopif Struktaru
knizného trhu a rozdielne obchodné modely; kategorizacia zaroven ulahcuje
planovanie edi¢nej stratégie a marketingu (Pistorius 2003; Thompson 2022).

* Obchodni vydavatelia

e Akademicki vydavatelia

e Zamerani vydavatelia

e Nezavisli vydavatelia

Obchodni vydavatelia

Obchodni (trade) vydavatelia sa ststred'uju primarne na komeréne atraktivne tituly.
Typické je vydavanie prekladovej literatary, najma takych titulov, ktoré uz ziskali
medzinarodné uznanie, boli sfilmované, alebo st podporené masivnou
marketingovou kampanou. Ich ¢itatel'ska znamost a medialna pritomnost vyrazne
ulahcuja predaj.

Dal$im beZnym javom je vydavanie diel zndmych osobnosti z inych odvetvi ($port,
umenie, politika), ktoré vdaka svojmu spoloc¢enskému dosahu dokazu presunuf
pozornost verejnosti aj na svoje publikacie. Takisto sa kladie doraz na overené
autorské meni — diela zndmych autorov maju casto vysoky predajny potencial uz
len vdaka svojmu menu, aj ked kvalitativne nemusia prekracovat priemer
(Thompson 2022; Enigma 2025).

Charakteristické znaky:
e Prekladova literatira s predpokladanym komerénym tspechom
e Publikacie znAmych osobnosti
e Overené autorské znacky s pravidelnym predajom

Akademicki vydavatelia

Akademicki vydavatelia sa zameriavaju predovsetkym na publikovanie uéebnic,
odbornych a vedeckych publikacii. Tieto vydania maja vacsinou zabezpeceny odber
(napr. zo strany $koél alebo univerzit), ¢o znizuje potrebu agresivneho marketingu.

V tejto oblasti sa Casto kladie doraz na obsahovii hodnotu a spolocensky prinos
diela, nie na jeho komer¢ny potencial.
RS
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“‘ Autori publikacii v akademickej sfére casto publikuji s cielom zdielat svoje

y

poznatky a podporit svoju odbornt reputaciu. Mnohé diela vznikaji s podporou
verejnych alebo institucionalnych zdrojov, nie z ¢isto komerénej motivacie.

Aj ked niektoré odborné knihy ustupuju pred digitalnym obsahom (napr.
videokurzmi ¢i webinarmi), stale existuje zaujem o kvalitné a systematicky
spracované tlacené publikacie, najma v oblasti zakladnych vedomosti a technik
(European Commission 2025; Enigma 2025; wikipedia.org 2025).

Charakteristické znaky:
e Ucebnice a Skolské materialy
e Vedecké publikacie s odbornym zameranim
e Nekomercializovana motivacia a verejné financovanie

Zamerani vydavatelia

Tento pojem zahfna vydavatel'stva, ktoré sa zameriavaju na konkrétnu citatel'ska
skupinu alebo Zaner. P6vodne sem patrili najma vydavatelia detskej literatary, no v
sucasnosti sa spektrum rozsirilo o dalSie silné segmenty trhu (Squires & Murray
2023; Codokazemama 2025; 1000knih 2025).

Detska literatura

Publikécie pre deti st dlhodobo dominantné. Rodiéia, stari rodic¢ia a blizki éasto
investuja do rozvoja deti aj formou knih. Zaroven ide o skupinu, ktora sa neustale
obnovuje — kazdé dieta raz vyrastie, no prichaddzaju dalsie. Vydavatelia sa preto
casto sustreduja na tato kategoériu ako na stabilny pilier predaja.

Zenska literatara

Romantické knihy a tzv. Zenska literatara predstavuji vyznamnu cast knizného
trhu. Oznacenie ,Zenska literatira“ vzniklo najma preto, Zze dominantnt cast
citatel'skej zakladne tvoria Zeny. Napriek tomu, Ze literatara ako taki nie je rodovo
vyhranena, v praxi su citatel'mi tohto typu diel prevazne zeny. Mnohé vydavatel'stva
priamo cielené na tento segment dosahuju vysoké predaje, ¢o potvrdzuje aj analyza
socialnych sieti — vo viacerych pripadoch az 80 % publika tvoria Zeny, aj ked
vydavatel'stvo nie je vyhradne zamerané na Zenska literataru.

Charakteristické znaky:
e Zameranie na Specificka cielovt skupinu (napr. deti, Zeny)
e Silné predajné vysledky v ramci segmentu
e Stabilny a obnovujuci sa ¢éitatel'sky zaklad
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Nezavislé (small/indie) vydavatelstva sa vyznacéuju kuratorskym vyberom, mensimi
nakladmi a silnym komunitnym prepojenim; casto podporuji debutantov,
experimentalnu tvorbu a preklady z mensinovych jazykov. Ich aktivity zahfnaja
autorské citania, workshopy a komunitné podujatia, ktoré pomahaji budovat
citatel'ska zakladnu (Alliance of Independent Publishers 2023; Opisani 2025;
Enigma 2025).

Nezavislé vydavatel'stva predstavujui roznoroda skupinu subjektov, ktoré sa
odklanaji od komeréného vydavatelského modelu. Do tejto kateg6rie mozZeme
zaradit:

Samovydavatelia

Autori, ktori sa rozhodli publikovat vlastnym nikladom — bud preto, Ze ich dielo
bolo odmietnuté tradicnymi vydavatel'stvami, alebo z dévodu tazby po nezavislosti.
Casto ide o zadinajacich autorov, ktori nemaji skiasenosti s redakénou ¢&i
distribu¢nou pracou, ¢o sa moéze odrazit na kvalite vystupu. Zaroven ide o vstupnu
branu do vydavatel'ského sveta, kde mnohi testujua potencial svojich diel.

Zamerané na menSinové Zanre a ciel'ové skupiny

Mensie vydavatelstva, ktoré sa cielene zameriavaji na okrajové zanre alebo uzke
komunitné skupiny (napr. sci-fi, fantasy, filozofia). Namiesto Sirokej verejnosti
oslovujua Specifické subkultary. Predaje st spravidla nizsie, ale Citatel'sky zaujem je
o to lojalnejsi. Tieto vydavatel'stva casto poskytuju priestor debutujicim autorom, s
cielom vybudovat dlhodobejsiu spolupracu.

V tejto oblasti je castym javom, Ze autor zaroven plni tlohu propagatora svojho
diela, kedZe nezavislé vydavatel'stvd casto nedisponuju vyraznym marketingovym
rozpoc¢tom. Zaroven je vztah medzi autorom a vydavatel'stvom casto nestabilny —
uspeSny autor méze prejst k vacSiemu vydavatelstvu, ¢o zniZuje motivaciu
investovat do dlhodobého budovania jeho znacky.

Umelecké a artové projekty

Ide o vydavatelov a autorov, ktori vnimaja knihu ako formu umeleckého vyjadrenia.
Projekty tohto typu st cCasto experimentalne, netradicné a nie vzdy komercne
uspesné. Ich cielom je poskytnuf priestor slobodnej tvorbe bez ohladu na trhové
ocakéavania.
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Charakteristické znaky:
e Alternativa ku komerénému trhu
e Priestor pre nové talenty, tzke zanrové zameranie
* Sloboda tvorby, experimentalnost, kultirna hodnota

VYDAVATELIA PODLA SPOSOBU PUBLIKOVANIA

Dal$im moznym spdsobom ¢&lenenia vydavatel'skej ¢innosti je pohlad na spdsob
financovania a organiza¢ného zabezpecenia samotného publikovania. Toto delenie
je obzvlast dolezité z hladiska naroénosti pre autora — predovsetkym po finanénej,
ale aj po organizacnej stranke. RozliSujeme tri zdkladné modely:

Tradiéné vydavatelstvé

Ide o vydavatelstva, ktoré plne preberajui naklady na vydanie diela vratane
redakénych dprav, zalomenia, tlace, distribdcie aj propagacie. Autor sa v tomto
modeli nezacastniuje na financovani publikdcie — naopak, dostava honorar alebo
licenéné odmeny z predaja. Vydavatel vSak ocakava, Ze sa mu investicia do knihy
vrati, a preto dokladne posudzuje komercny potencial diela este pred jeho prijatim
do edi¢ného planu (independent-publishing.com 2025).

Vanity, hybridné a zdkazkové vydavatelstvé

V tomto pripade ide o model, v ktorom si autor financuje cely proces vydania sam,
alebo sa na nom vyznamne podiela. V tzv. zakazkovych alebo vanity vydavatel'stvach
plati autor za sluzby ako korektura, grafika, sadzba, tla¢ ¢i propagacia. Ak si autor
niektorta zo sluzieb neobjednd, ¢asto ju ani nedostane — ¢im sa vyrazne lisi Groven
vyslednej publikéacie.

Hybridné vydavatel'stva pontkaju kombinovany model, kde autor prispieva iba na
cast nakladov, najcastejSie na technicka pripravu knihy (napr. redakcia, sadzba),
zatial ¢o vydavatel zabezpecuje zvySok. Aj tu vSak plati, Ze vydanie diela zavisi od
finan¢ného prispevku autora (wikipedia.org 2025).

Z odborného hladiska je vhodné povazovat tieto formy za zakazkové polygrafické
sluzby, nie za plnohodnotnti vydavatel'ska c¢innost. Hoci tieto subjekty casto
vystupujt ako vydavatelia, v praxi ide najma o sprostredkovanie tlace a technicke;j
pripravy knihy na ziklade objednavky autora. Tato nejasnost mobze viest k
zmato¢nému vnimaniu vydavatel'skej praxe, najma zo strany zacinajtcich autorov
(wikipedia.org 2025).
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y V modeli samovydania sa autor stava vydavatelom vlastného diela. Zabezpecéuje a
financuje vSetky casti publika¢ného procesu — od redakénej upravy, cez technickia
produkciu az po marketing a distribtciu. V porovnani so zdkazkovym modelom ma autor

uplnu kontrolu nad koneénou podobou diela, ale zaroven aj vSetku zodpovednost.

Mnohi autori publikujtci prostrednictvom zakazkovych vydavatel'stiev de facto funguja
ako samovydavatelia — platia za sluzby a zodpovedaju za vysledok, aj ked ich meno nie je
uvedené ako vydavatel. Z tohto dovodu byvaju tieto modely ¢asto spajané (wikipedia.org
2025).

Zhrnutie spdsobov publikovania

e Tradi¢né vydavatelstvo — vydavatel znasa vSetky naklady a prebera zodpovednost za
dielo.

e Vanity / hybridné / zakazkové vydavatelstvo — autor znasa plné alebo ciastocné
néklady, vydanie je podmienené jeho financovanim.

e Samovydavatel (self-publisher) — autor si vydava knihu na vlastné naklady, vystupuje
ako vydavatel a sdm organizuje cely proces

PUBLIKACNY PROCES

Publika¢ny proces predstavuje komplexny subor ¢innosti, prostrednictvom ktorych sa
literarne dielo premiena z prvotného rukopisu na hotova publikaciu dostupnu Citatel'ovi.
Tento proces je vysledkom spoluprace autora, redakcie, technickych pracovnikov a
distribatorov; jeho dizka a organiza¢né usporiadanie sa li§ia podla typu vydavatel'stva a
modelu publikovania (Wikipedia contributors 2025; Enigma 2025).

Vo v§eobecnosti mozno publika¢ny proces rozdelit do troch hlavnych faz:
e Tvorba rukopisu (pisanie)
e Redakcné a technické spracovanie
e Distribucia a spristupnenie Citatelovi

Tvorba rukopisu

Prva faza zahfnia samotné pisanie textu. Dolezité st motivacia autora, jeho skiisenosti a
existencia zmluvného vztahu s vydavatel'stvom. RozliSujeme dva modely: pisanie na
objednavku (autor ma zmluvu este pred dokoncenim rukopisu, casto etablovani autori) a
pisanie bez zmluvného zabezpeéenia (debutanti bez istoty vydania). Uroveti literarneho
remesla, tematické zaradenie a schopnost reflektovat poziadavky cielového publika
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vyrazne ovplyvinuju Sance na prijatie rukopisu do edi¢ného planu. Redakény a produkény
proces Redakcia meni rukopis na publikaciu pripraveni na tla¢ alebo digitalne
zverejnenie (Publishers Association 2025; Grokipedia 2025; Enigma 2025).

RozliSujeme dva zadkladné modely:

e Pisanie na objednavku / na zaklade zmluvy: Autor uzatvara s vydavatel'stvom
zmluvu este pred dokoncenim rukopisu. Ide zvyc¢ajne o overenych alebo etablovanych
autorov, ktorych predchadzajtce diela uz preukazali citatel'sky zdujem. V takomto
pripade moze byt autor motivovany konkrétnym terminom a zaviazkom voci
vydavatelovi, ktory casto iniciuje aktivnu spolupracu uz pocas tvorivého procesu.

e Pisanie bez zmluvného zabezpecenia: Typické najma pre debutujtcich autorov,
ktori tvoria dielo bez istoty vydania. Tento stav m6ze spomalovat proces pisania alebo
viest k jeho predéasnému ukonceniu, najma ak autor pochybuje o potenciali svojho
rukopisu a nema spatna vazbu ¢i podporu. Mnohé rukopisy v tejto kategorii ostant
nedokoncené alebo sa dostant do vydavatel'skych rak az po dlhSom case.

Doleziti dlohu zohrava aj uroven literdrneho remesla, tematické zaradenie diela,
jazykova vyspelost a schopnost autora reflektovat poziadavky cielového publika.

Redakény a produkény proces

Redak¢né prace su strednou a vel'mi délezitou fazou publika¢ného cyklu. V nej sa rukopis
meni na publikdciu schopnt distribacie. Tento proces méa viaceré kroky, ktoré sa v
jednotlivych typoch vydavatelov liSia rozsahom, kvalitou i persondlnym obsadenim.
Redakény a produkény proces - redakcia meni rukopis na publikaciu pripravent na tlac
alebo digitalne zverejnenie.

Typicky Sestkrokovy model redakcie a produkcie:
1.Ziskanie rukopisu — prijatie a posudenie diela.
2.Redakény proces — praca editora, jazykové tpravy, Stylistické zasahy.
3.Dizajn a sadzba — navrh obalky, typografia, zalomenie textu.
4.Marketing a publicita — vytvorenie marketingove;j stratégie a PR podpora.
5.Vyroba — tla¢ alebo priprava e-knihy.
6.Distribticia a predaj — fyzické alebo digitalne dorucenie citatelom (Wikipedia
contributors 2025; Enigma 2025).

Rozsah a hibka jednotlivych krokov sa prispésobujii moznostiam vydavatela; malé
subjekty cdasto kombinuja niektoré ulohy alebo vyuzivaji externych dodavatelov
(Grokipedia 2025; Opisani 2025).

Tieto kroky sa vSak v praxi prispdsobuji moznostiam a cielom konkrétneho vydavatela ‘

(Publico 2025; Enigma 2025).
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Obchodné vydavatel'stva sa snazia o efektivny a rychly cyklus s déorazom na navratnost
investicie. Vyber titulov byva selektivny; uprednostiiuji sa autori s overenym predajnym
potencialom. Redakény tim je casto optimalizovany tak, aby zvladal vac¢si objem titulov
pri zachovani Standardov kvality; marketing a distribacia st kli¢ové pre dosiahnutie
predajnych cielov (Thompson 2022; Enigma 2025).

e Vyber rukopisu (¢asto na zaklade agentiirneho zastipenia)
Préca editora (v niektorych pripadoch spojena s korekciou)
Jazykova korekttura

Graficky navrh a sadzba

Tla¢ a expedicia

Napriek rychlosti vSak kvalita ostava doélezitd — z dévodu reputécie a potreby udrzat si
Citatel'ska zakladnu.

Publikaény proces v nezdvislych vydavatelstvach

Nezavislé vydavatel'stva klada doraz na rozvoj autora, komunitnd spatnt viazbu a
dokladnt redakéna pracu. Proces byva ¢asovo narocnejsi, c¢asto zahfnia viacnasobné
citania (alfa/beta), workshopy a tizku spolupracu s autorom. Hoci finan¢né zdroje mozu
byt obmedzené, osobné nasadenie a komunitny pristup casto veda k vysokokvalitnym
ediciam a silnému prepojeniu s lokalnou ¢itatel'skou komunitou (Squires & Murray 2023;
Alliance of Independent Publishers 2023; Grokipedia 2025).

e Literarne workshopy / sutaze
 Prijatie rukopisu

e Alfa a beta citanie (testovaci Citatelia)
e Redakcia a Stylistika

e Jazykova korekttra

e Grafické spracovanie

e Tlac a distribacia

Aj ked byvaja financné moznosti tychto vydavatelstiev obmedzené, vysoka miera
osobného nasadenia a komunitny pristup ¢asto prinasaju hodnotné vysledky.
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Autori, ktori sa rozhodnt pre samovydanie, vystupuju ako vlastni vydavatelia:
zabezpecuju redakciu, dizajn, vyrobu, marketing aj distribaciu. Tento model poskytuje
uplna kontrolu nad dielom, ale zaroven kladie na autora vSetku zodpovednost, naklady aj
rizikd. Casto ¢elia problémom spojenym s neznalosfou publika¢ného procesu — kedze
musia vSetky sluzby zabezpecit sami, neraz sa riadia najma podla vlastnych finan¢énych
moznosti namiesto kvalitativnych Standardov. Samovydavanie je efektivhe najma pri
vyuziti digitalnych platforiem a print-on-demand sluzieb; tispech vSak vyrazne zavisi od
investicii do profesionalnych sluzieb (redakcia, dizajn, korektdry) a od schopnosti viest
cielent marketingovi kampan (Opisani 2025; Zamari 2020; Zbinova 2024). Regionalne
clanky a navody uvadzaja orientaéné ceny a balicky sluzieb, ktoré pomahaju autorom
lepSie sa rozhodnut medzi platenymi profesiondlnymi sluzbami a vlastnou realizaciou
(Enigma 2025).

» Korektura (ak vobec — casto sa vynechava)

¢ Grafika (Casto vytvorena znamym alebo autorom samotnym)

e Obmedzené znalosti o sadzbe, priprave na tla¢ a marketingu

e Vysledkom byva publikicia s nizSou kvalitou, ktora tazko konkuruje profesionalnym
vystupom

Néklady na sluzby byvaji pre samovydavatela paradoxne vyssie, kedZe nema pristup k
zlavam ¢i stabilnym zmluvnym dodévatelom ako profesionalne vydavatelstva. Zaroven
casto podcenuje potrebu marketingu, ¢o vedie k nizkej viditeI'nosti na trhu.

Distribucia

Zaverecna faza publikacného procesu — distribiicia — je rozhodujaca pre to, aby sa kniha
dostala k (Citatelovi. Obchodné vydavatel'stvA maju stabilné distribu¢né kanaly,
spolupracuju s velkymi knihkupectvami, retazcami a online predajcami. Nezavislé
subjekty casto vyuzivaju alternativne alebo lokalne siete, knizné festivaly, komunitné
podujatia a vlastné e-shop rieSenia. Samovydavatelia sa v distribticii odkazani na vlastné
moznosti: priamy predaj cez osobni webovt stranku, socialne siete, print-on-demand
platformy alebo samostatné dojednanie predaja cez knihkupectva. Bez aktivnej
marketingovej stratégie, skasenosti s propagaciou a cielenej komunikicie vSak byva
dosah vyrazne limitovany. Pre autorov (najma samovydavatelov) je praktické kombinovat
viaceré kanaly: online predaj, komunitné podujatia, lokalne knihkupectva a prilezitostné
licen¢né dohody, ¢im sa zvySuje Sanca na uspech (Enigma 2025; Independent Publishing
2025; Opisani 2025; zrzkuvblog.cz 2025).
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Ekonomické vyzvy: Ked rozhoduje matematika

Na prvy pohlad sa moze zdat, Ze vydavanie knih je romantickym povolanim, v ktorom ide
predovSetkym o podporu kultary a krasne slovo. V realite vSak ide o podnikatel'ska
¢innost, ktorej prezitie zavisi od presného pocitania nakladov a prijmov (Ministerstvo
kultary SR 2020; Pistorius 2003). Prave matematika je Casto najvacsim nepriatelom
malého vydavatela — rozhoduje o tom, ¢o si méze dovolit, aki knihu vydat, v akom
naklade, a ¢i vobec pokracovat vo vydavatelskej c¢innosti (zrzkuvblog.cz 2025;
Independent Publishing 2025).

Kolko z knihy ostane vydavatelovi?

Priemerna cena knihy na slovenskom trhu sa pohybuje medzi 12 aZ 20 eur. Citatel ma
dojem, Ze za tito sumu ide vydavatel'stvu slusny zisk. Realita je vsak tplne ina. Finan¢né
toky sa rozdelia nasledovne:

e DPH (dan z pridanej hodnoty): Knihy podliehaji zniZzenej sadzbe 5 %, co sice
zmiernuje celkové naklady, no stale znizuje vysledni marzu vydavatela (Ministerstvo
kultary SR 2020).

e Distribuacia a knihkupectva: Z celkovej ceny knihy si spravidla ponechaju 50 az
65 %. Ide o najvyraznejsiu polozku, ktora zasadne ovplyviiuje ekonomiku predaja a
ktorej sa vydavatel nevyhne, pokial chce zabezpecit fyzicki dostupnost titulu v
knihkupectvach (zrzkuvblog.cz 2025; Publishers Association 2025).

e Tlac: Cena tlace je vyrazne premenliva a odvija sa od formatu, rozsahu, typu papiera,
pouzitej vazby a najma od vysky nakladu. Pri malych nakladoch (priblizne 200-300
kusov) predstavuju niklady na vyrobu jednej knihy zna¢nt polozku v rozpoéte — éasto
dosahuju priblizne tretinu az polovicu sumy, ktord sa vydavatelovi nasledne vrati z
distribu¢ného podielu. Tento pomer zaroven ukazuje, aki vyraznd vdhu ma pri
malych vydavateloch efektivita tlacovej vyroby a spravne planovanie nékladu
(zrzkuvblog.cz 2025; Independent Publishing 2025).

e Grafické spracovanie: Zahfna navrh obalky, pripravu vizualnej identity titulu,
sadzbu (typografické a vizualne rozloZenie textu), pripravu ilustracii ¢i fotografii a
finalne predtla¢ové spracovanie. Naklady sa pri malych vydavatel'stvach vyrazne lisia
— od nizkorozpoctovej interné tvorby az po profesionalny dizajn, ktory moze tvorit
jednu z najvyssich poloziek mimo samotnej tlace (zrzkuvblog.cz 2025; Grokipedia
2025).

¢ Redakéné naklady: Obsahuju jazykové korektary, Stylistické tpravy, odborné
posudky, redakéné vedenie textu a technicka pripravu rukopisu pred zalomenim.

e Reklama a propagacia: Aj pri obmedzenom rozpocte je potrebné investovat do
propagacie — od online reklamy cez PR aktivity az po tucast na literarnych
podujatiach. Pre malé vydavatelstva ide casto o polozku, ktort musia starostlivo
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Pre vicsinu malych a nezavislych vydavatelstiev je vydavatel'skd ¢innost ciastoéne
dobrovolnicka alebo vedlajsia aktivita; mnohi vydavatelia kombinuji ju s inym
zamestnanim a venuju vydavatelstvu volny c¢as (Ministerstvo kultary SR 2020;
Grokipedia 2025). StabilnejsSie subjekty majt pristup k grantom alebo zahraniénym
licenciam, ¢o zlepsuje finan¢nu udrzatelnost (Thompson 2022; Zamari 2020).

Bezny vydavatel v tomto segmente:
e ma iné hlavné zamestnanie (ucitel, grafik, prekladatel, redaktor)
e venuje vydavatel'stvu vecéery a vikendy
* niekedy pracuje bez priamej odmeny, iba s nadejou na navratnost v budicnosti
¢ spolieha sa na nadsSenie, lasku k literattire a podporné komunity

Persondlne zabezpedenie a organizacia prace

Obmedzené rozpoéty vedii k vyuzivaniu dobrovolnikov, sStudentov, rodinnych
prislusnikov alebo externych spolupracovnikov; to znizuje priame mzdové néklady, ale
moze ovplyvnif kvalitu a terminy (Grokipedia 2025). Dlhodobou stratégiou je budovanie
stabilnych partnerstiev (grafici, tlaciarne, distribatori) a postupné profesionalizovanie
(Enigma 2025).

Casto sa preto vydavatelia obracaji na:
e dobrovolnikov (napr. literarni nadsenci, Studenti zurnalistiky alebo filologie),
e rodinnych prislusnikov (napr. manzelka ako korektorka, syn ako grafik),
e samotnych autorov (ktori sa podielaji na propagacii, korektare alebo dokonca
grafike).

Tieto rieSenia s C¢asto nutné, no mozu viest k nizsej kvalite vysledného produktu,
nedodrzaniu terminov alebo neefektivnej propagacii. Na druhej strane vsSak zvysuja
osobny rozmer a komunitny charakter vydavatel'skej ¢innosti.

TYPOLOGIA VYDAVATELOV A ICH SPECIFIKA

Obchodné vydavatel’stva

* Vyhody: vyssi objem predaja, profesionalny tim, pristup k médiadm
e Nevyhody: vysoké licenéné poplatky, konkuren¢ny tlak, zavislost od trendov
(Publishers Association 2025; Pistorius 2003)

132 ‘
o ®

y

V' Q



ok °

“‘ Akademické vydavatel'stva

e Vyhody: odborny profil, garantovana cielova skupina (Studenti, pedagogovia)
¢ Nevyhody: tizka tematika, mensi dopyt mimo odbornej verejnosti (Pistorius 2003)

Zékazkové a hybridné vydavatelstva (tzv. vanity press)

e Vyhody: nizke riziko pre vydavatela
e Nevyhody: nizsia kvalita, chyba selekcia, casto absentuje distribicia (Wikipedia
contributors 2025; Enigma 2025)

Nezdvislé vydavatelstva

¢ Vyhody: tvoriva sloboda, budovanie znac¢ky, komunitné vazby
e Nevyhody: nizke prijmy, pracovni vytazenost, zavislost od grantov a nadsSencov
(zrzkuvblog.cz 2025; Grokipedia 2025; Zamari 2020)

ZAVER

Malé vydavatel'stva zohravaju kli¢ovt alohu pri udrziavani kultarnej plurality, podpore
debutujtcich autorov a rozvoji experimentalnych foriem literatary. Ich fungovanie je
vystavené vyznamnym ekonomickym tlakom: vysoka konkurencia na malom trhu
(Slovensko/Cesko: 13 000—15 000 novych titulov roéne), nizke predaje debttov (typicky
500—1 000 ks), distribatorom ide ~50 % ceny, tla¢ 10—15 % ceny a royalty autorom 6—20
%. Dlhodoba udrzatelnost ¢asto zavisi od kombinacie komercénych prijmov, grantovej
podpory (vratane EU programov Creative Europe), komunitnej angaZovanosti a
krizového dotovania tspeSnymi titulmi (zrzkuvblog.cz 2025; Ministerstvo kultiry SR
2020; European Commission 2025).

Hlavné zistenia

¢ Kuratorska hodnota vs. ekonomika: Malé vydavatel'stva prinasaja vysokua
kultirnu hodnotu (diverzita, debuty, experiment), no ich modely st casto
neudrzatelné bez doplnkovych zdrojov (granty, licencie, bestsellery dotuju slabsie
tituly) (zrzkuvblog.cz 2025; Thompson 2022).

e Distribu¢né bariéry: Vysoké podiely distribitorov a knihkupectiev (az 50 %)
znizuji marze, najma pri nizkych nakladoch (1 500—3 000 ks), ¢o zhorsuje navratnost
(zrzkuvblog.cz 2025; Publishers Association 2025).

e Riziko zavislosti na dobrovolnictve: Personilne obmedzenia vedu k vyuzivaniu
dobrovolnikov a externistov, co méze ovplyvnit kvalitu a kontinuitu, no zaroven
umoznuje vysoké nasadenie a komunitny pristup (Grokipedia 2025; Zamari 2020).
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“‘ e Praktické zdroje a samovydavanie: Regionilne navody poméahaji, ale tispech
zavisi od realistického rozpoctu a marketingu (Enigma 2025; Opisani 2025).

' Odporucania pre malé vydavatelstvé

e Finanéné planovanie: Vytvorte realisticky rozpocdet s rezervou na dotlace a testujte
viacero scenarov (predaj 500—3 000 ks); pocitajte s tlacou 10-15 % ceny a
distribaciou ~50 % (zrzkuvblog.cz 2025; Independent Publishing 2025).

« Diverzifikacia prijmov: Kombinujte predaj s grantmi (EU Creative Europe na
preklady a diverzitu), licenciou, prednadskami a edukacnymi projektmi (European
Commission 2025; Ministerstvo kultury SR 2020).

e Partnerstva a outsourcing: Budujte dlhodobé vztahy s tlad¢iarnami, grafikmi a
distribitormi; zvazte zdielané sluzby s inymi malymi vydavatel'stvami (Thompson
2022).

e Digitalna stratégia: VyuzZivajte print-on-demand a e-knihy na zniZenie
pociatoénych nékladov a rozsirenie dosahu (Independent Publishing 2025).

e Komunitné aktivity: Investujte do ¢itani, workshopov a spoluprace s kniznicami
na budovanie vernej zakladne (Alliance of Independent Publishers 2023).

Odporucania pre autorov

e Vyhodnotte ciel’: Komerény dosah vs. kuratorskd hodnota — podla toho zvolte
tradi¢né, hybridné alebo self-publishing (zrzkuvblog.cz 2025; Enigma 2025).

e Rozpocet a overenie: Pri samovydavani ziadajte vzorky, recenzie a jasné zmluvy
od poskytovatelov (Opisani 2025).

e Marketing: Planujte propagaciu uz pri pisani; bez aktivneho marketingu je dosah
limitovany (Independent Publishing 2025).

Odporucania pre tvorbu politik a podporu sektora

e Cielené granty: Statne a EU programy by mali podporovat udrzatelnost malych
vydavatelstiev, preklady z mensinovych jazykov a medzinarodna spolupracu
(European Commission 2025 — >500 prekladov rocéne, projekty ako CELA,
Versopolis).

e Distribuacia: Podpora alternativnych sieti a lepsi pristup malych vydavatel'stiev do
knihkupectiev na zvySenie marzi (Publishers Association 2025).

e Vzdelavanie: Programy o financiach, pravach a marketingu na profesionaliziciu
sektora (Ministerstvo kultary SR 2020).
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* PresnejSie Statistiky o predajoch a udrzatelnosti malych vydavatelstiev v SK/CZ
kontexte.

e Efektivita zdielanych sluzieb medzi malymi vydavatel'stvami.

e Dlhodoby vplyv print-on-demand, e-knih a digitalnej transformacie na ekonomiku
malych subjektov.
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